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Oz

Tiirk sinemasmin en 6nemli 6zel yapim sirketlerinden biri olan Arzu Film, o6zellikle 1970'li
yillarda gektigi bircok aile temal: filmlerinde giildiirii ve dram unsurlari ile ailenin 6neminin alt1
cizmektedir. Arzu Film biinyesinde yer alan filmlerde genellikle ayni oyuncularm oynadigi
benzer karakterler, toplumsal dinamiklerin giildiirii ve dram unsurlar ile yapilandirilmas:
donemin sinema seyircisinin bu filmlere ilgisini arttirmustir. Giiniimiizde de bu filmlerin
bircogunun televizyon ekranlarinda ve dijital platformlarda da popiiler olmasi bu ilginin bir
sonucudur. Calismada Arzu Film’in yapimciligini yaptig1 Bizim Aile (1975) ve Giilen Gozler (1977)
filmleri 6rneklem olarak secilmistir. Bu iki film incelenerek donemin sinemasinin aile kavramina
nasil yaklastigr ve yapilandirildiginin tespit edilmesi ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bu
kapsamda ¢alisma, s6z konusu filmleri dokiiman analizi yontemiyle mekan, karakter, toplumsal
roller, sosyo-ekonomik yapi, gildiirii ve dramatik wunsurlar cergevesinde incelemeyi
amaclamaktadir. Calismada incelenen filmlerde belirlenen unsurlarin dengeli bir sekilde
kullanilarak aile kavramia vurgu yapilarak ailenin éneminin altinin ¢izildigi goriilmektedir.
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Abstract

Arzu Film, one of the most important private production companies in Turkish cinema,
particularly in the 1970s, emphasized the importance of family through elements of comedy and
drama in many family-themed films. The use of similar characters, often played by the same
actors, and the structuring of social dynamics through comedy and drama in films produced by
Arzu Film increased the interest of cinema audiences of the time. The fact that many of these films
are still popular on television and digital platforms today is a result of this interest. This study
selects the films Our Family] (1975) and Giilen Gozler [Smiling Eyes] (1977), produced by Arzu
Film, as examples. The aim of this study is to determine how the cinema of that period
approached and structured the concept of family by examining these two films. The aim of this
study is to determine how the cinema of that period approached and structured the concept of
family by examining these two films. In this context, the study aims to analyze these films using
document analysis methods, focusing on setting, characters, social roles, socio-economic
structure, comedic and dramatic elements. The study reveals that the elements identified in the
films are used in a balanced manner to emphasize the concept of family and underline its
importance.
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GIRIS

Tirk sinema tarihinde ilk donemlerden itibaren farkli tiirler ve temalar ortaya c¢ikmuis,
yonetmenler yeni adimlar atarak Tiirk sinemasinin gelisimine katkida bulunmuslardir. Bu
katkida yapimcilarin ve yapimevlerinin payi zaman zaman elegtirilse de yadsinamaz.
Glintimiizde her alanda kendisini dontistiiren popiiler kiiltiir, Tiirk sinemasmi da kendisine
eklemlemistir. Popiiler kiiltiirle birlikte giliniimiizde eski filmler bile bu kiiltiirel siiregten
etkilenmektedir. Dijitallesen diinyada Yesilcam filmleri, 6zellikle kiiltiirel baglamda popiiler
kiiltiir trtnleri haline gelerek 6rnegin sosyal medya hesaplarinda replikler, Reels gibi yeni
yapilarla kendini dijital yapilarda yeniden iiretmektedir. Tiirk sinemasinda 6énemli bir dénem
olan Yesilcam’da {iretilen filmler de bu doniisiime ayak uydurmaktadir. Bu doniisiim gerek
televizyon gerek dijital platformlar ve gerekse de sosyal medya ile giincelligini korumaktadir. Bu
noktada bazi filmler ve yonetmenler, bu gorsel ve dijital diinya da kendine yer edinmektedir.
Giiniimiizde Tiirk sinemas: Ozellikle de Yesilcam filmlerine yonelik bu egilim hem dijital
platformlarda hem de sosyal medya mecralarinda Arzu Film tarafindan yapimcalig: yapilan
filmlerde hala seyirci ve kullanicilar tarafindan ilgiyle karsilanmaktadir. Ozellikle Hababam Sinifi
serileri (1975-1981), Bizim Aile (1975), Giilen Gozler (1977), Neseli Giinler (1978) gibi filmler, dijital
diinya seyir kiltiiriine katki saglarken sosyal medya mecralarinda ise Reels, Caps gibi
uygulamalarla giincelligini korumaktadir. Tiirk sinemasinin tiretim ve gosterim agisindan altin
yillar1 olarak kabul edilen Yesilgam déneminde, Ertem Egilmez’in kurdugu Arzu Film 6nemli bir
film yapim sirketidir. Arzu Film, 6zellikle komedi, aile temalarinin islendigi ve genellikle Kemal
Sunal, Adile Nasit, Miinir Czkul, Halit Akcatepe, Tartk Akan, Sener Sen gibi oyuncularin yer
aldig1 filmlerle Tiirk sinema seyircisinin ilgisini ¢ekmistir. Arzu Film ve Ertem Egilmez’in
birlikteligini Scognamillo (2005: 35), “Ertem Egilmez’in ve Arzu Film'in hikayesinin heniiz
yazilmanustir, ancak yazilmas: gerekmektedir, ciinkii giiniin birinde, biri Tiirk sinemasinda giildiiriiniin
— ya da melodramn- tarihini yazmaya soyunursa Arzu Film/ Ertem Egilmez’e ayr1 bir 6nem vermesi
gerekecektir” diyerek ifade etmistir. Tiirk sinemasi ile ilgili yapilan caligmalarda giintimiizde Arzu
Film ve Ertem Egilmez’in filmlerini ele alan ¢alismalar bulunsa da 6zelde Arzu Film ve Egilmez’i
isleyen ¢alismalar daha azdir. Halis (2014), Arzu Film sirketinin giildiirii unsurlarimn iktidar ve
muhalefet iliskisini, Orak (2022) ise giildiirii tiirlinti Arzu Film ve BKM {izerinden yiiksek lisans
tez calismalarinda ele almaktadirlar. Egilmez ile ilgili calismalarin sayisi ise Arzu Film ile ilgili
calismalardan biraz daha fazladir. Bu calismalara, Hidiroglunun (2002), Ertem Egilmez
sinemasin1 ele aldigi, Topaloglunun (2019), Egilmez’in sinemasini toplumsal ve kiiltiirel
baglamda inceledigi, Dis (2025) ise Egilmez sinemasini halkbilim agisindan isledigi tez
calismalar1 ornek verilebilir. Calismada Arzu Film'in yapimciligini gerceklestirdigi Bizim Aile
(1975) ve Giilen Gozler (1977) filmleri tizerinden aile kavramina odaklanilarak, bu iki filmdeki
mekan, karakterler, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yapi, giildiirii ve dramatik unsurlar
baglamimnda hem donemin toplumsal dinamiklerinin hem de Arzu Film’in bu dinamikleri ortaya
kondugu tespit edilmek istenmektedir. Bu dinamikler ¢alismanin ¢ikis noktasi olan aile kavrami
lizerinden ele almmustir. Aile kavraminin belirlenen filmler iizerinden donemin toplumsal
yapisint sundugu, ailenin akrabalik iliskilerinin yaninda sevgi, dayanisma gibi unsurlarla
sekillendirildigi goriilmektedir.

Tiirk sinema tarihinde, Arzu Film yapimevi diger yapim evlerinden daha fazla 6ne gikmaktadir.
Arzu Film’'in 6ne c¢ikmasmin en onemli nedeninin, Egilmez’'in Tiirk sinema seyircisinin
begenilerini ve egilimlerini iyi anlamas1 ve bu baglamda filmlerinde donemin Tiirk seyircisinin
tercih ettigi aile, ask, dram, giildiirii gibi unsurlar1 kullanmasindan ileri gelmesidir. Tiirk
sinemasi ve seyircisi arasindaki bagi anlamlandirmada 6nemli bir rolii oldugunun diisiiniilmesi
bu ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Arzu film giildiirii ve dram unsurlarinin bazen
ayr1 ayr1 bazen de birlikte ele alindigy, aile, ask, arkadaslik gibi kavramlarin yanunda toplumsal,
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kiiltiirel, ekonomik Ogeleri sinemanm gorsel yapisi iginde eritebilen bir sekilde sunmas: bu
sorunun cevabi olabilir mi?

Calismanim amaci, Arzu Film'in yapimciligim yaptigy Bizim Aile (1975) ve Giilen Gozler (1977)
filmlerdeki aile kavraminin nasil islendigi ortaya cikarilarak donemin sinemasmin aileye
bakisinin nasil sunuldugun incelenmesidir. Bu baglamda secilen filmler, mekan, karakter,
toplumsal roller, sosyo- ekonomik yapi, giildiirii ve dramatik unsurlar1 baglaminda nitel bir veri
analiz yontemi olan dokiiman analizi kullanilarak degerlendirilecektir.

ARZU FiLM

Arzu Film, Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip olan bir yapim evidir. Arzu Film’e daha
yakindan bakildiginda sadece bir yapimevi degil bir okul oldugu da diisiiniilebilir. Ozellikle bu
yapimevinin biinyesinde gerek giildiirii gerekse de dram 6geleriyle bezenmis filmlerin yer aldig1
goriilmektedir. Arzu Film, 1964 yilinda Ertem Egilmez tarafindan kurulmus ve onunla
O0zdeslesmistir. Ertem Egilmez, Arzu Film'in en Onemli yonetmeni olmustur. Giildiirii
konusundaki basaris1 onun bir giildiirii yonetmeni olarak anilmasma neden olurken, Canim
Kardesim gibi melodram o&zellikleri agir basan filmler de yapmistir. Hatta sonrasinda birgok
melodram komediler de ¢ekmistir. Giilen Gozler, Neseli Giinler gibi bazi filmlerinde dram 6geleri
ve komedi unsurlart birlikte kullanilmis komedi unsurlar1 belli bir karakter tizerinden
sunulmustur. Arzu Film’de Egilmez diginda, toplam 20 yonetmen goérev almustir. Salako (1974),
Kibar Feyzo (1978) gibi filmlerinin yonetmeni Atif Yilmaz, Arzu Film biinyesinde 7 filmle, Aile
Serefi (1976), Negeli Giinler (1978) filmlerini yoneten Orhan Aksoy 11 filmle, Delisin (1975), Bizim
Aile (1976) filmleriyle Engin Orbey de Arzu Film igerinde yer alan yonetmenlerdir (Dikiciler,
2002: 37).

Tirk toplumsal hayatinin en onemli kurumlarindan biri olan aile kurumu, Arzu Film
bilinyesindeki filmlerde de 6ne ¢ikmaktadir. Kayali (2006: 47), Egilmez’in filmlerinin geleneksel
sinema agisindan tlizerinde durulmasi gereken yapimlar oldugunu belirtmektedir. Onaran (1994:
185), Egilmez’'in Arzu Film adina “Arzu Film Giildiiriileri” olarak tanimlanabilecek, aileye
seslenen bir giildiirii tarz1 olusturduguna isaret etmektedir. Egilmez, toplumsal konularinin
degisen dinamiklerini aile {izerinden giildiirii unsurlar: ile sunmaktadir. Egilmez’in sinema
anlayis1 ayrica kolektif bir cerceve igerisinde de tarumlanabilir. Film senaryo yaziminda
yonetmen ve senaristin disginda oyuncularin katkis1 da bulundugu bu sistemle film igerisinde yer
alan herkes bu olusumun icinde yer almistir (Dikiciler, 2002: 31). Kayali, nasil ki oyuncu metni
farkli hale getirirse, filmin yonetmeninin de onu farkli bir bigimde sekillendirdigini ve bu
baglamda da Ertem Egilmez’in Tiirk sinemasinda komedi agisindan ©zel bir éneme sahip
oldugunu belirtmektedir (Kayali, 2015: 86). Arzu Film, oyuncular i¢in bir okul haline gelmis,
onlarin farkl filmlerde de yer almalarinin da yolunu a¢gmistir. Kemal Sunal’'in disinda Sener Sen
de Arzu Film yapimlarinda kendini gostermistir. Arzu Film, bagkalar1 gibi Sener Sen igin de
oyunculuk ozelliklerini ortaya ¢ikarabildigi bir okuldur. Arzu Film o dénemde diger yapim
sirketleri gibi ¢ok film ¢ekmemis, yilda iki ya da ti¢ film cekerek bir siireklilik kazanmistir
(Scognamillo, 2005: 41). Ayrica Arzu Film igerisinde Sadik Sendil de senarist olarak o6ne
cikmaktadir.

Egilmez, halkin nabzin basarili bir sekilde tutarak, gerek konu gerekse de karakter baglaminda
ozellikle Arzu Film yapitlarinda benzer yapilar sunmustur. Ozellikle 1970'1i yillarda giildiirii ve
dram unsurlarini aym dykiilerde biitiinlestirmistir. Filmlerde bu yapiy1 ikili zithklar tizerinden
kurgulanmstir. Oykiilerdeki kisiler zengin- fakir, iyi- kotii, kentli-kdylii seklinde birbirinden
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ayrilirken 6zellikle zengin- fakir zithigi, 6zellikle aile giildiiriilerinde ana karakterin sevgilisinden
ayrilmasinin nedeni olarak sunulmaktadir. Bu zitliklar, kisilerin yasam bigimlerini sunan giysi,
yasanilan yer, yeme i¢me kaliplar1 ve bazi filmlerdeki replik ve olaylarla one g¢ikmaktadir
(Hidiroglu, 2002: 27). Calismada incelenen Bizim Aile ve Giilen Gozler filmlerindeki dramaturjik
yapt zengin- fakir karsithg1 iizerine temellendirilip ¢atismalar bu zithk iizerinden
yapilandiriimaktadir. Tki filmde de zenginlik gibi maddi bir deger aile biitiinliigii gibi manevi bir
kavram karsisinda yenik diismektedir.

AILE KAVRAMI VE ARZU FiLM YAPIMLARINDA AILE TEMSILLERI

Aile, toplumsal yap1 icerinde iligki aglari icerisindeki en kiigiik kurum olarak anlamlandirilabilir.
Marshall (2005: 7), Sosyoloji Sozliigiinde aile kavramini su sekilde tanimlamaktadir: “Aile kan,
cinsel iliski ya da yasal baglarla birbirine bagli insanlardan olusmus, mahrem iliskilerle 6riilii bir gruptur”.
Bu tanimdan, ailenin aralarinda bir bag olan ve mahremiyet gerektiren bir yap1 oldugu sonucu
cikarilabilir. Aile denilince genel olarak, geleneksel ve cekirdek olmak tizere iki aile tipinden s6z
edilebilir. Geleneksel aile; tarima dayali toplumlarda yaygin olan bu aile tipinde bireyler arasinda
yas ve cinsiyete dayali bir otorite vardir (Karatas, 2001: 90). Geleneksel aile tipi Tiirkiye’de kirsal
alanda kalabalik akrabalik bag ile de iligkilendirilebilir. Bu tip ailede bireyin anne, baba ve
kardesleri disinda dede, biiyiikanne, amca, yenge, kuzenler gibi akrabalari da bazen ayni evde,
ayn1 evde olmasa bile ayni ortamda yer alir. Cekirdek aile ise sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan
kent icindeki tercih edilen aile tipidir. Bu aile tipinde anne, baba ve cocuklar yer almaktadir.
Geleneksel aile yapisina gore daha sinurli akrabalik iliskileri vardir. Tiirkiye’de sanayilesme ile
birlikte baglayan i¢ go¢ olgusunun sonunda bazi aileler gecekondu meskenlerinde genis aile tipini
yasatmaya devam etmis, bazilarinda ise ailenin belli boliimii gog ettigi icin ¢ekirdek aile tipi
olarak yasamuslardir.

Gog eden aile igerisinde erkek genelde isci, seyyar satici ya da hizmet alaninda islerde ¢alisirken,
kadin ise genellikle ev isleri, cocuk bakimi vb. isleri iistlenmistir. Erkegin toplumsal statiisii ve
disarida ¢alismasindan dolayi, kadina gore yasam alani daha genistir. Erkekler hem aile i¢inde
hem de aile dis1 iliskilerde var olurken kadinlar ev iginde oldugu igin aile fertleri, komsu ve
akrabalar ile smirh bir iliski i¢indedir (Kaplan, 2004: 61). Biiyiik sehire go¢ eden aileler ve
yagadiklar1 kiiltiirel ikilem Tiirk sinemasinda 1960'lh ve 1970’li yillarda yogun bir sekilde
islenmistir. Halit Refig’in Gurbet Kuslar: (1964), Duygu Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol (1965) ve O.
Liitfi Akad’'m Gelin (1973), Diigiin (1973 ve Diyet (1974) bu tiir filmlere 6rnek verilebilir. Bu tiir
filmlerde ana mekan olarak genellikle Istanbul sunulmaktadir. Koyden Indim Sehire (1974), Salak
Milyoner (1974), Banker Bilo (1980) gibi filmler Arzu Film biinyesinde cekilen go¢ olgusuna
dayanan filmledir. Genel olarak ise Arzu Film igerisinde Istanbul'un ana mekan oldugu, eski
mahalle kiiltiirliniin devam ettidi, aile degerlerinin 6ne ¢iktif1, agkin smif kavramindan uzak
oldugu ama catismalarin bir¢ogunu barindiran, alt ya da orta gelirli insanlarin hayatlarina
deginen Oykiilere dayanan filmler yer almaktadur.

1970'li yillar Tiirk sinemas: igin durgunluk yasanan dénemdir. 1970’lerde ekonomik getirisi
yliksek olan salonlar1 dolduran filmler yapilirken kazanilan paralar yatirima
donustiirilememesi, tilkenin ekonomik durumu Tiirk sinemasini olumsuz etkilemistir.
Beraberinde bu dénemde seks filmleri piyasada atmugstir. Ayrica televizyonunda bu yillarda
yayginlasmasi da Tiirk sinemasina zarar vermistir (Yildiran Onk, 2011: 3869). Bu dsnemde hem
seks filmlerinin hem de televizyonun etkisiyle sinema salonlarina giden seyirci sayisinda azalma
olmustur. Egilmez, seks- avantiir filmlerin ¢ogaldig: bu yillarda halk sinemasiyla kendine has
iislubuyla Yesilcam sinemasina “Arzu Film Giildiiriileri”ni ortaya koymustur (Hidiroglu, 2002:
12). Arzu Film, bilinyesindeki filmlerde aile temas: 6ne ¢ikarirken bu konuyu giildiirii ve dram
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Ogeleri ile harmanlayarak yaklagsmaktadir. Arzu Film’in 6ne ¢iktigr 1970°1i yillarda Tiirkiye’de
toplumsal, sosyal ve kiiltiirel degisimler de Tiirk sinemasinda islenen konular: etkilemistir.
Kaplan, 1960-1970 yillarinda gekilen filmlerin Tiirkiye’de toplumsal degisimin aile ve bireyleri
tizerindeki etkisi baglaminda islendigini ifade etmektedir (2004: 88). Arzu Film yapimcilig: ile
Tirk sinemasinda 1970°li yillarda aile filmleri hem komedi hem de dramatik unsurlarla
sunulmaya baglanmig, bu filmlerin bircogunda ayrmi oyuncular farklh karakterleri
canlandirmiglardir. Arzu Film'in yapimaihigini yaptig filmlerde Adile Nasit, Miinir Ozkul, Halit
Akgatepe, Kemal Sunal gibi oyuncularin yan rollerde, Tarik Akan, Emel Sayin, Filiz Akin gibi
starlarin bagrolde oldugu “aile komedileri” 1970’'lerde en ¢ok izlenen yapimlardir (Sunal, 1998:
98). Genellikle bu tiir aile filmlerinde agk olgusu ana karakterler {izerinden dram unsurlar ile
bezenirken aile birligi, ailenin 6nemi gibi olgular1 da destekler bigimde sunulmusgtur. Tiirk
sinemasinda 1980 oncesi gekilen filmlerde aile kurumunun 6nemsendigi ve deger verildigi,
geleneksel aile modelinin 6n plana ¢ktig1 goriilmektedir (Yagbasan ve Ates, 2018: 38). Bu
baglamda degerlendirildiginde; Arzu Film yapimaliginda cekilen filmlerde aile temasmin 6ne
c¢ikmas: ve bu filmlerin seyirci tarafindan tercih edilmesi dénemin toplumsal degerlerinin
sonucudur. 1980 oncesi filmlerde aile kurumuna daha fazla énem verildigi ve deger atfedildigi
goriilmektedir. Geleneksel aile modeli bu donemde yapilan filmlerde 6n plana gtkmaktadir. Arzu
Film biinyesinde yer alan ve ¢alismada ele alinacak olan Giilen Gozler ve Bizim Aile filmlerinde
mekan olarak Istanbul kullanilmistir. iki filmde de mekan kavrami genis ailelerin yasayabilecegi
ozelliklere sahip eski, katli, ahsap olarak sunulmaktadir. Bu tiir mekanlar aile biitiinliigiinii
barindiran bir anlamda aile kavraminn birlikteli§inin sunumu olarak tanimlanabilir. Mekan
kullanim1 incelenen iki filmde Istanbul merkezli, gercekgi eski mahallelerdir. Mahalle kiiltiirii
aile unsuru ile bagdasik bir iliski icerisinde ele alinmaktadir.

YONTEM

Calismada, filmlerin belirlenen temalar baglaminda incelenmesinde nitel bir veri analiz yontemi
olan dokiiman analizi kullanilacaktir. Karasar’a gore, belgesel tarama, belli bir amaca yonelik
kaynaklarin bulunmasi, okunmasi, not alinmasi ve degerlendirilmesi islemlerini i¢ine almaktadir
(2012: 183). Yazili kaynaklarin disinda film, fotograf ve video gibi gorsel materyalleri tek
baglarina bir aragtirmanin veri toplama unsurlar1 olabilecegi gibi dokiiman incelemesi gibi veri
toplama yontemleri ile de kullarilabilir. Film, video ve fotograflarin kullanimina {i¢ avantajdan
bahsedilebilir. Bunlardan birincisi sozel olmayan jest, mimik gibi davranislar1 orijinal formunda
belli bir siireklilik icerinde vermesi, ikincisi arastirmaci tarafindan birden fazla ve farkli
zamanlarda ayni davrarislari seyretme olanag: ve tigiincii olarak ise tekrar etmesi zor olaylarin
ve olgularm saptanmasidir (Yildirim ve Simsek, 2011: 189). Filmler bu baglamda arastirmalarda
veri elde edilmesi icin 6nemli kaynaklar haline gelmektedir. Bu baglamda arastirmacinin
filmlerin yapim siirecleri hakkinda bilgi sahibi olmas1 ona bir avantaj saglamaktadir. Merriam
(2018: 137), “Filmler, arastirmaci igin teknik anlamda bilgilere sahip olmasi gibi pratik
smirliliklara da sahiptir ve bu durumlardan dolay: filmler elverissiz olabilir” seklinde film
kullanimimin dezavantaj yoniine deginmektedir.

Calismada dokiiman analizinin tercih edilmesinin nedeni; filmlerde deginilecek olan (mekan,
karakter, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yapi, giildiirii ve dramatik unsurlar) temalarinin
gorsel metin iizerinden incelenmesinde sistematik bir yap1 saglayabilmesidir. Dokiiman analizi
genelde yazili metinler {izerinden yapilandirilsa da gorsel metinlerin giiniimiizde &nem
kazanmasiyla birlikte bu analiz tiirii de kullanilabilmektedir. Bu konuda Geray, bilgi ve belge
kaynaklarini niteliklerine gore bilgi kaynaklarini siniflandirmaktadir. Bu smiflandirmaya gore
niteliklerine gore birinci olarak bilgi kaynaklari; a. Yazi temelli (kitaplar, raporlar, ansiklopedi,
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sozliikkler vb.), b. Goriintii temelli (fotograf, afis/ cizim, nesneler vb.), c. Ses temelli (radyo
programlari, miizik kayitlari, ses efektleri vb.) ve d. Gorsel- Isitsel (Tv programlari, sinema
filmleri, video kayitlar) (Geray, 2017:184) olarak kategorilestirmektedir. Bu simiflandirmaya gore
calismaya Orneklem olarak secilen Bizim Aile ve Giilen Gozler filmleri Geray'in siniflandirmasinda
bulunan gorsel- isitsel kategorisine gore dokiiman analizi ile incelenecektir. Calismada segilen
Giilen Gozler ve Bizim Aile filmleri, ¢ekildigi donemin sosyo- kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal
yapisini ortaya koyan olgular1 igermektedir. Merriam, toplumun halki eglendirmek,
bilgilendirmek ya da ikna etmek amaciyla kendi belgelerini {irettigini, bunlar1 toplumsal
oldugunu ve popiiler medya, TV, film, radyo, gazete, fotograf, ¢izgi film ve gliniimiizde de
internetin de veri kaynagi oldugunu belirtmektedir (Merriam, 2018: 135). Bu baglamda
degerlendirildiginde, ¢alismada incelenen filmler, 1970’ler donemi Tiirkiye’sinin atmosferini
yansitirken hem sinemada hem de televizyonda gosterimlerinin devam etmesi bu veri
kaynaginin 6nemi ortaya koymaktadir. Dokiiman incelemesinin Bailey’e gore, kolay
ulasilamayacak nesneler, tepkiselligin olmamasi, uzun siireli veya zamana yayilmis analiz,
orneklem biiylikliigii, bireysel ve 6zgiinliik, goreli diisiik maliyet ve nitelik giiclii yonleri gliclii
yonlerini olusturmaktadir. Yine Bailey, olasi yanlhlik, secilmislik, eksiklik, ulasilabilirlik,
orneklem yanlilig1, siirl sozel davranis, standart bir formatin olmamas: ve kodlama giicliiliigii
olarak dokiiman incelemesinin zayif yonleri olarak ifade etmektedir (Bailey, 1982, akt. Yildirim
ve Simsek, 2011: 190-193).

Bizim Aile (1975) ve Giilen Gozler (1977) filmleri, Tiirk sinemasinda aile kavramina hem dramatik
hem de mizahi yonleriyle biitiinleyici ve kapsayic1 bir bakis acisiyla yaklagan iki filmdir. Bu
baglamda bu filmlerde Tiirk toplum yapisina aile kurumun atfedilen kiiltiirel ve ahlaki
degerlerin sunumu donemin popiiler filmleri iizerinden tarumlanmaya ¢alismasi ¢alismanin
Onemini ortaya koymaktadir. Calismanin evreni, Arzu Film biinyesinde aile temas: referans
alinarak 1970'1i yillarda cekilen filmlerdir. Calismanin 6rneklemi ise Arzu Film’in yapimciligini
yaptig1 1970'li yillarda yapilan ve aile kavramin islendigi 1975 yapimi Bizim Aile ve 1977 yapimi
Giilen Gozler filmleridir. Bu filmlerin calismada tercih edilmesinin gerekgesi; bu filmlerin
donemin Tiirk aile yapisina mekan, karakter, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yap1 unsurlari
baglaminda yansitici bir gerceve ¢izmis olmasidir. Arzu Film biinyesinde ¢ekilen filmlerdeki aile
kavrami ve bu kavramin ele alimis sekli bu iki film iizerinden incelenmistir. Bu inceleme
yapilirken aile kavrami, mekan, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yapi da bu kavramla
iliskilendirilerek temsiller baglaminda sunulmak istenmistir. Bu iliskilendirilme filmlerin icerdigi
glildiirii ve dramatik unsurlar1 da igine alinarak ele alinmistir. Yapilan akademik ¢alismalarda
Ertem Egilmez ve Arzu Film filmlerindeki giildiirii unsurlari, toplumsal elestiri nosyonu 6n
plana ¢ikarilmakta, baz1 calismalarda ise filmler {izerinden aile kavramina deginilmektedir. Bu
calismada Arzu Film baglaminda Yesilcam doneminde aile filmleri denilince akla gelen Bizim
Aile ve Giilen Gozler filmlerinde ailenin sunumu toplumsal ve mekansal baglamda daha minimal
diizeyde ele alinarak dénemin toplum yapisinun bu filmlerde nasil sunuldugu ortaya ¢ikarilmasi
amacglanmaktadir.

BULGULAR

Calisma kapsaminda nitel bir veri analiz yontemi olan dokiiman analizi ile Bizim Aile ve Giilen
Gozler filmleri belirlenen mekan, karakter, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yaps, giildiirii ve
dramatik unsurlar1 kategorileri baglaminda incelenmistir. Bu alt1 kategori dogrultusunda elde
edilen bulgular asagida baslhiklar halinde sunulmustur.

547



Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler Dergisi, 9(9): 541-556.

Bizim Aile (1975) ve Giilen Goézler (1977) Filmlerinin Aile Kavrami Baglaminda
Coziimlenmesi

Bizim Aile (1975) Filminin Bulgular:

Arzu Film'in yapimcaligini, yOnetmenligini Ergin Orbey’in, senaristligini Sadik Sendil’in,
yapimciligini ise Nahit Ataman’in yaptig Bizim Aile Filmi 1975 yapimi bir komedi filmidir. Nahit
Ataman, 1963 yilinda Arzu Filmi Ertem Egilmez ile kurmustur (Orak, 2022: 83).

Filmin Konusu: Yasar Usta ve Melek Hanim yillar once eslerini kaybetmislerdir. Baslangicta
¢ocuklarinin karsi ¢ikmalarina ragmen ikinci evliliklerini gerceklestirmeleri ile 6ykii baslar. Yasar
Usta'nin dort erkek, Melek Hanim’in ise biri kiz olmak tizere ii¢ cocugu vardir. Bu evlilige kars:
¢ikan ¢ocuklarla birlikte eski bir mahallede biiylik evde yasarlar. Baglarina gelen talihsiz olaylar,
onlar birlestirirken aile olmaya baglarlar.

Calismada ele alinan Bizim Aile filmi, dokiiman analizi yontemi referans almarak mekan,
karakter, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yapi, giildiirii ve dramatik unsurlar baglaminda
incelenmistir. Bu film 6zellikle 6zel televizyon kanallarin kurulmasiyla birlikte televizyonda da
izleyicisiyle bulusmustur. Giintimiizde ise YouTube ve film sitelerinde yaymlanmaya devam
etmektedir.

Mekan: Bizim Aile filmi, mekansal olarak Istanbul’un eski mahallerinde gecmektedir. Istanbul’da
gecen Oykiide, ana mekanlar olarak Yasar Usta'nin ve Melek Hanim’in evlerinin disinda Yasar
Ustamin calistigr fabrika ve Alev’in babasmin kogkiidiir ve Alev ve Ferit'in okudugu
tiniversitedir. Yasar Usta ve Melek Hanim’in evleri, eski ahsap bahgeli bir ev olarak mahalle
kiiltiirtiniin 6ne ¢iktig1 mekanlar olarak tanimlarnirken film igerisindeki ¢atismalarin odaginda
yer alan smifsal farkliklarin ortaya konuldugu diger mekan Alev’in babasi olan Saim Bey’in
ihtisamli, biiyiik koskiidiir. Bu iki farkli ev, 6ykii icerisindeki simifsal ve ekonomik farkliliklarin
altmin ¢izildigi ve Oykiiniin temelini olusturan zengin- fakir ¢atismasm mekansal olarak
sunmaktadir. Ayrica fabrika ise bu farkliliklarm is¢i- patron statiileri tizerinden yapilandirildig:
bir diger mekan sunumudur. Bu filmde ev, kalabalik aile diizenin kuruldugu, dayanisma ve sevgi
gibi duygularin iginde yer aldig1 ortak alana ait bir mekan olarak yapilandirilmaktadir.

Karakter: Filmde bir kahraman ya da ana karakterden ziyade farkli 6zelliklere sahip karakterler
one c¢ikmaktadir. Karakterler, ozellikle de calismaya konu olan aile temasi iizerinden
degerlendirildiginde; baslangicta 2 ve sonrasinda 1 olarak ailenin fertleri olarak dikkat
cekmektedirler. Bir fabrikada ¢alisan ve ailenin ekonomik yapisini elde tutan Yasar Usta ve 4
erkek cocugu kendi hallerinde yasayan karakterlerdir. Evin kii¢lik oglu olan Tuncay, haylaz,
stirekli okuldan kacan bir ilkokul ¢ocugu iken, Ahmet ise baslangicta pek basarili olmasa da
kendini futbola adamig, hayallerini bu spora baglayan bir karakterdir. Tayfun karakteri 20'li
yaslarda filmin basinda hicbir isi begenmeyen kendi halinde, Halit ise siirekli bozulan minibiisii
ile aileye ekonomik katki saglamay1 amaglayan bir minibiis sofériidiir. Oykiiniin baglangicinda
diger bir aile olan Melek Hanim'in biri kiz, ikisi erkek olmak iizere 3 ¢ocugu bulunmaktadir.
Melek Hanim, 6len eginin biraktigl parayla ¢ocuklarini yetistirmeye ¢alisan bir ev hanimidir.
Biiyiik ¢ocugu olan Feride, evlenmek isteyen, kardeslerinin kendisine abla demesini bile
kaldiramayan bir ev kizidir. Sonrasinda Yasar Usta ile ayni fabrikada calisan Sener Usta ile
evlenip evden ayrilip, kaymvalidesiyle yasadig1 sorunlardan sonra eve geri doner. Melek
Hanim’'m oglu olan Ferit karakteri, iiniversitede okuyan ve orada tanistig fabrikator kizi Alev ile
ask yasar. Bu ask film icerisindeki ¢atisma noktalarinin bircogunu dogururken Yasar Usta'ya
baslangicta mesafeli davranan Ferit'in bu ¢atismalar sonucunda Yasar Usta ile aralarinda baba-
ogul iliskisinin kurulmasina da olanak saglar. Melek Hanim'mn diger oglu Ferdi ise baglangicta
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bu evlilige kars1 ¢iksa da Ferit kadar tepki vermeyen fakat Yasar Usta'nin ¢ocuklari ile siirekli
miicadele eden bir karakterdir. Ferit'in sevgilisi olan Alev, zengin, babasi tarafindan sevgi
gormeyen, bu yiizden de Ferit'in ve ailesinin sevgisini sonunda fakirlik olsa da seve seve kabul
eden ve bu sevgi ve aile ugruna kendi babasiyla siirekli ¢atisma yasayan geng bir kizdir. Alev’'in
babasi Saim Bey, zenginligi ile her istedigini elde edebilecegine inanan ve bu inanci ile hareket
eden bir fabrikatordiir. Feride'nin esi Sener Usta ise evlenmek isteyen fakat annesi ile bagiml bir
anne- ogul iliskisi yliziinden evlenmeyen, Feride’yi goriince onunla evlenen ve sonrasinda
annesinin baskisindan dolayr Melek Hanim’'in ve Yasar Usta'nin evine sigman bir fabrika
is¢isidir. Burada aile kavrami karakterler iizerinden dayamisma ve birlik unsurlar1 baglaminda
sunulmaktadir. Aile olmanin 6nemi karakterlerin séylem ve eylemleri ile sekillendirilmektedir.

Toplumsal Roller: Oykii igerisindeki toplumsal roller incelendiginde, Yagar Usta ve Melek Hanim
iki temel figiir olarak goriilmektedir. Yasar Usta her ne kadar fabrikada caligssa da evdeki ev isleri
de yaparken ayni sekilde Melek Hanim ise ev hanimi iken odun kesme, boya gibi erkeklere
atfedilen igleri de yerine getirmektedir. Yagar Usta'nin fabrikadan is arkadas1 ve ayn1 zamanda
Melek Hanim'in komsusu olan Talat Usta, Yasar Usta’y1 Melek hanimla tamistirmak istediginde
Yasar Usta: “...onda {i¢ ¢ocuk ben de dort ¢ocuk. Yok olmaz” dediginde Talat Usta: “Daha iyi ya
sen onunkilere baba olursun o da seninkilere ana olur” diyerek bu karakterin oykii iginde bir
araya gelmelerine vesile olur. Burada Talat Usta toplumsal rollere deginerek anne- baba
kavramini 6ne ¢ikarmaktadir. Filmde toplumsal roller aile kavrami igerisinde daha yogun olarak
tanimlanmaktadir.

Sosyo-ekonomik Yap:: Film igerisinde sosyo-ekonomik unsurlar Yasar Usta ve Saim Bey karakteri
tizerinden zitliklar agisindan yapilandirilmaktadir. Bu tiir zithiklar 6zellikle Yegilcam filmlerinde
one ¢ikmakta, Oykiilerde kirilma noktalarmi olusturmaktadir. Yasar Usta fabrika iscisi olarak
tanimlanirken Saim Bey ise zengin bir fabrikatordiir. Yasar Usta’min fabrikadan gikarilmasiyla
birlikte aile maddi anlamda ¢ok zor duruma diismektedir. Bu isten ¢ikarma olay1 ise dykiiniin
dontim noktalarindan biridir. Melek hanim dul eski esinden kalan parayla gocuklarmi
biliylitmeye calisan orta yasta bir kadindir. Talat Usta, Sener Usta gibi diger karakterler de
fabrikada galisan ekonomik anlamda diisiik gelire sahip insanlardir. Bu baglamda filmde
genellikle diisiik gelirli, mahallelerde ahsap evlerde yasayan karakterler agirliktadir. Saim Bey
ise Ozellikle evinin ihtisam ve sOylemleri ile zenginligi 6ne ¢ikarilan ve bu zenginligin verdigi
giicli kullanan bir karakter olarak cizilmektedir. Bu iki sosyo- ekonomik yapi, Yagar Usta ve Saim
Bey karakterleri referans alinarak sunulmaktadir. Ozellikle dykiiniin 3. perdesinde, Yasar
Usta’nin isten ¢ikarilmasi ile baslayan siirecte Yasar Usta'nin Saim Bey’in odasinda soyledigi
“Sen biiyiik patron, milyarder, para babasi fabrikalar sahibi Saim Bey, sen mi biiyiiksiin hayir
ben biiyiiglim ben yasar usta. Sen benim yanimda bir hi¢sin” ifadesi bu ayrimi gozler oniine
sermektedir. Oykiide Saim Bey’in tiim zenginligine ragmen kizinin ondan kagmasi, sevgisiz
ortam1 ve mutsuzlugunun karsisina Yasar Usta’nin ailesinin fakir olmasina ragmen birbirlerine
bagl aile sunumu filmde aile kavraminin tiim zorluklara ragmen birlikte kalabilmelerinin ve bu
beraberligin 6neminin altini ¢izilmektedir.

Giildiirii Unsurlari: Bizim Aile filmi, dram unsurlar1 kadar giildiiri unsurlar1 da barindiran bir
yapimdir. Giildiirii unsurlar1 6zellikle karakter iizerinden yapilandirilarak dykiiniin dramatik
unsurlar1 yumusatilmistir. Ornegin, hayati zorluklar iginde gecen Yasar Usta, cocuklariyla
ozellikle de Tuncay’la ve Melek Hanim da 6zellikle kiz1 Feride'nin iliskileri Tuncay ve Feride
karakterlerinin mizahi s6ylem ve eylemleri ile 6ne ¢ikarken Sener Usta karakterinin evlilik istegi
ve bunu sunus sekli de giildiirii unsuru olarak filmde sikga yer almaktadir. Feride karakterinin
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glizellik, yas takintis1 ve evlilik istegi, Halit'in minibiisii, Ahmet'in futbolculuk hayalleri,
Tuncay’'mn okuldan kagmalari ve tembelligi gibi unsurlar seyirciye sunulan mizahi 6gelere
ornekler olarak verilebilir. Baslangicta iki ailenin kendi igerisinde sekillenen bu mizahi s6ylemler
ve eylemler, iki ailenin birlikte yasamaya baslamasiyla kendi icinde doniismektedir. Yasar
Usta'nin Melek Hanim ile evlenip onun evine yerlesmesi ile birlikte iki farkli ailenin kendi
aralarmdaki cekismeleri de film igerisindeki giildiirii unsurlar1 arasinda yer almaktadir. Bu
giildiirii unsurlari, hem 6ykiiyii mizahi bir yapiya biiriindiirmekte hem de ailenin sartlar1 ne
olursa olsun birlikte giilebilecek bir yap: oldugunun altin1 ¢cizmektedir.

Dramatik Unsurlar: Oykiide giildiirii unsurlarinin yaminda dramatik unsurlar da dikkat
cekmektedir. Tki ailenin yasadiklari ekonomik sikintilar bu dramatik unsurlarinin temelini
olustururken boyle bir durumda aile i¢i dayanismasinin arttig1 ve karakterler arasindaki sevgi ve
birlik bagimin giiglendigi goriilmektedir. Feride'nin diiglinii sonras: evden ayrilirken hem kendi
kardegleri hem de Yasar Ustanin ¢ocuklarmnin eylem ve sdylemleri onun evden ayrilmasina
tiziildiiklerini gosterirken Feride'nin giderken Yagar Usta’ya “baba” demesiyle Yasar Usta’nin ve
Melek Hanim ile birlikte aglamasi, Feride'nin siirekli kavga ettigi Tuncay’a “bana gelecek misin”
diye sormas1 bu aile dayanismasina bir 6rnektedir. Alev’in babasi tarafindan doévdiirtiilen Ferit'in
o halde evde gelmesiyle evdeki herkesin bu duruma tepki gostermesi, Alev’in Ferit'lerin evine
gelmesiyle onun kalmasina karar vermeleri ve burada Yagar Usta’nin onlara gosterdigi babacan
tavir ve bu esnadaki sdylemleri aile kavrami baglamimda 6nemlidir. Ayrica Yasar Usta’nin isten
cikarilmasindan dolay: Ferit'in evden ayrilmakla ilgili konusmasindan sonra “izin ver ben de
babalik gorevimi yerine getireyim — deyip onlar1 kendi ¢ocuklarindan ayirmadigini ifade etmesi
de film igerisindeki dramatik unsurlardandir. Tuncay’in anneler giintiinde Melek Hanum’a ¢igek
alip ona “anne” demesi de film igerinde duygusal anlarin yasandig1 sahnelerden biridir.
Dramatik unsurlar ailenin ne olursa olsun birlikte her zorlugu asabilecek bir unsur olarak
yapilandirildigini gostermektedir.

Giilen Goézler (1977) Filminin Bulgular:

Giilen Gozler filmi, 1977 yih yapim olan, yapimcligimi Arzu Film’in, yonetmenligini Ertem
Egilmez’in, senaristligini Sadik Sendil’in yaptig1 komedi, dram tiiriinde bir filmdir.

Filmin Konusu: Filmde beg kiz1 olan Yasar Usta'nin kizlar1 ve onlarin talipleri ile yasadig1 olaylar
anlatilir. Yasar Usta, kizlarina erkek olacak timidiyle Ismet, Nedret ve Fikret, Hikmet ve son
olarak da Hasret isimlerini vermis olsa da kizlarina cok diiskiin bir babadir. Kizlardan Ismet,
Yasar Usta’nin beraber calistig1 ama pek de sevmedigi Miiteahhit Yunus'un oglu Temel’i, Fikret
farkli bir karakter olan Vecihi'yi, Nedret ise heniiz tiniversite 6grencisi fakir bir geng olan Orhan
ile evlenmek istemektedir. Baslangicta Yasar Usta gesitli nedenlerle damat adaylarini reddetse
de sonunda Vecihi diginda kalanlar1 kabul eder. Esinin diigiinler icin alip 6deyemedigi ve evi
ipotek olarak gosterip aldig1 borglar yiiziinden aile sikintilar yasamaya baglar. Baglangicta bu
borgtan haberi olmayan Yasar Usta bunu 6grenince evi terk eder ama sonunda aile yine bir araya
gelir.

Calismada Giilen Gozler (1977) filmi mekan, karakter, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yapi,
glldiirii ve dramatik unsurlar baglaminda dokiiman analizi yontemi ile incelenmistir.
Yonetmenligini Ertem Egilmez’in senaristligini Sadik Sendil’in yaptig1 bu filmde aile kavrami, 5
kiz ¢ocugu olan bir aile ve onlarin etrafinda sekillenen yan karakterlerle anlatilmaktadir. Oykﬁ
ana karakter Yasar Usta, ailesi ve ¢evresi baglaminda ilerlerken fedakarlik kavrami, olay orgiisii
icinde 6ne ¢ikmaktadir. Aytekin ve Eroglu, Yasar Usta karakterinin temel amacinin fedakarlik,
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sorumluluk, sevgi ve algakgoniillillitk duygulari ile hareket eden bir insanin bir sey
kaybetmeyecegini gosterdigini (2010, s. 86) belirtmektedirler. Oykiide islenen bu duygular aile
kavrami igerisinde anlamlandirilarak ailenin 6nemi 6ne ¢ikarilmaktadir.

Mekan: Oykiiniin geneli, Istanbul’da eski bir mahallede olan ve ayni zamanda Yasar Usta’nin
atolyesini de barindiran ahsap, bahgeli bir evde ge¢mektedir. Yasar Usta i¢in ev mekani, hem
ailesiyle paylastig1 6zel alan1 iken hem de kendisinin ve ailesinin geg¢inimi saglamak i¢in dograma
yaptig1 isyeridir. Filmin diger 6ne ¢ikan mekan ise Yasar Usta’nin dogramalarini yaptig1 ve ¢ok
anlasamasa da ge¢misten beri tanidigr Yunus'un miiteahhitti oldugu apartman insaatidir. Bu
ingaat, Yunus'un hem zenginliginin hem de hirslarinin bir simgesidir. Apartman mekam
dénemin Istanbul'unda modernlesmenin mekansal bir simgesidir. 1970'lerde apartman modern
sehirlesmenin, ahsap bahgeli evler ise geleneksel mekanlarin semboliiydii. Filmin cekildigi
donem, dzellikle Istanbul’a yonelen ig gocle birlikte ikamet ihtiyacinin arttig1 ve modern mekan,
yagam tarzi gibi unsurlarin yapilandirilmaya bagladig: yillardir. Bu baglamda Yasar Usta'nin
yasadig1 hayat, ahlak yapis1 ve paralelinde evi {izerinden eskiyi, Yunus karakterinin apartman
sahibi olmas1 beraberindeki yasam tarzi, ahlaki degerleri, maddiyata verdigi onem ise yeniyi
temsil etmektedir. Bu dykiide mekan karakterlerin sadece maddi yanini degil hayata bakig
acilarmni da temsil etmektedir. Ayrica mekan kavramy, film igerisinde ailenin bir arada yasadig:
iyi ve kotii olaylar1 birlikte yasadiklar1 ve birbirlerine destek olduklari bir alan olarak
sunulmaktadar.

Karakter: Film igerisinde evin babasi olan Yasar Usta, 5 kiz babasi, dogramacilik isi yapan
kizlarina ¢ok diigkiin cefakéar bir aile babasi olarak sunulmaktadir. Yasar Usta’nin esi ve evin
annesi olan Nezaket Hanim, egini ¢ok sevmesine ragmen 6zellikle de kizlar ile ilgili konularda
ona muhalefet yapmaktan ¢ekinmeyen, kizlarini her durumda koruyan kollayan bir ev kadinidir.
Evin kizlarindan biri olan Ismet, tiniversitede okuyan, Yunus'un oglu Temel’e asiktir ve onunla
evlenmek istemektedir. Evin diger kizlarindan biri olan Fikret ise okulunu bir tiirlii bitiremeyen,
biraz safca, Vecihi karakterine asik olarak sunulmaktadir. Nedret, kimsesiz bir miihendislik
ogrencisi olan Orhan’a asik, evde annesine siirekli nazlanan, hastalik numarasiyla istediklerini
yaptiran bir karakter iken Hikmet ise dier ablalarma goére mizah duygusu gelismis, babasmin
yaninda ¢alisan ciraklari ile siirekli dalga gegen geng bir kizdir. Evin en kiigiik iiyesi olan Hasret
ise babasmna digerlerinden daha diiskiin, digerlerinden daha yumusak bir kisilik olan 13-14
yaslarinda bir karakterdir. Oykiide Yagar Usta’min karsisina eskiden arkadast sonrasinda patronu
olan Yunus karakteri konumlandirilmaktadir. Yunus karakteri, cimri bir zengin miiteahhit aym
zamanda da Ismet’in sevgilisi Temel'in ve Yasar Usta'nin yaninda ¢alisan Dursun’un babasidir.
Temel, Yasar Usta’min kizi olan fsmet’in sevgilisi, Yunus'un ogludur. Orhan karakteri, ailesi
Oykiideki en renkli karakterdir. Vecihi eski bir pilottur. Vecihi karakterler ile ilgili Aytekin ve
Eroglu (2010: 95-96), “Beceriksiz ve sarsak birisini pilot yaparak tezat yaratma fikri parlak bir diisiincedir
ve muhtemelen filmin hatirlanmasinda anahtar tip Vecihi’dir” seklinde bu karakterin oykiiye kattig:
degeri 6ne gikarmaktadirlar. Vecihi'nin motivasyonu Fikret karakterinin sevgisidir ve bu yiizden
reddedilse de siirekli onunla evlenme istegini Yagsar Usta’ya iletir. Ancak Yasar Usta, dykiiniin
sonuna kadar bu istegi kabul etmez. Burada Yasar Usta, ailenin temel diregi olarak sunulurken
Nezaket Hanim ise ailenin her tiirlii sorununu halletmeye ¢alisan bir karakterdir. Bu iki karakter
ozellikle aile birliginin korunmasi adina fedakarliklar yapmaktadirlar.

551



Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler Dergisi, 9(9): 541-556.

Toplumsal Roller: Giilen Gozler filmindeki toplumsal roller, aile ici roller olmak {izere yogun olarak
tanimlanmaktadir. Yasar Usta, 5 kiz babas1 bir dograma ustasidir. Kizlarinin mutlulugunu
diisiinen onlar1 koruyan kollayan klasik bir baba, Nezaket Hanim ise evi geviren kizlar ile
babalari arasinda denge saglamaya calisan bir ev kadini olarak tanimlanmaktadir. fsmet, Fikret,
Hikmet, Nedret, Hasret ise evin okula giden kizlaridir. Oykﬁdeki catisma yapilar1 daha ¢ok evin
kizlari, onlarn karakterleri ve iligkileri iizerine yapilandirilmaktadir. Bu baglamda, bu
karakterler 6ykiiniin merkezinde yer almaktadir. Vecihi, eski bir pilottur ve ona ait bu bilgiden
ziyade toplumsal baglamda bir rol tanimlamasi yapilmamaktadir. Diger karakterler olan Temel,
Orhan da Vecihi gibi evin kizlar {izerinden es, sevgili gibi rollerle sunulmaktadir. Toplumsal
roller 6zellikle de anne- baba rolleri aile kavrami icerisinde tanimlanarak, ailenin temel taglari
olarak sunulmaktadur.

Sosyo-ekonomik Yapi: Oykiide toplumsal rollerin yapilandiriimasinda galismada belirlenen diger
bir kategori olan sosyo- ekonomik yap1 6nemli yer tutmaktadir. Bu ytizden bu iki kategorinin
birlikte ele alinmasmin c¢alismanin biitlinliigii agisindan yararh olacagr diistintilmektedir. Bu
baglamda degerlendirildiginde, Yasar Usta, Temel'in babasi olan eski arkadasi Miiteahhit
Yunus'un apartmanlari i¢in evindeki atolyesinde dograma yapan, kazandig1 parayla ailesini kit
kanaat gegindirmeye calisan bir karakter iken karsisinda sonradan zengin olmus Yunus karakteri
konumlandirilmaktadir. Yunus, sonradan hile ile zengin olmus, ¢ocuklarindan bile para
esirgeyen cimri bir miiteahhittir. Yasar Usta ve Yunus {izerinden ekonomik karsilastirmalar
yapilirken Yasar Usta’'nin az gelirli olmasina ragmen elinin agik olmasi, Yunus'un ise zengin
olmasma ragmen cimriligi ozellikle ¢ocuklarimin diigiiniine katki saglamamasi {izerinden
sunulmaktadir. Ayrica Nezaket Hanim, Nedret'in diigiinii i¢in Yagar Usta’nin kizacagini bile bile
habersiz evini ipotek ettirip Yunus'tan bor¢ alacak kadar caresiz olmasi ailenin ekonomik
durumu hakkinda bir fikir vermektedir. Oykiideki Sevket karakteri, Yunus'tan ev satin almak
isteyen Almanya’dan temelli donen bir gurbetcidir. Bu karakter, o donemde Almanya’ya giden
gurbetcileri temsil etmesi agisindan 6nemlidir. 1970'lerde Tiirkiye’den Almanya’ya ¢alismak igin
giden insanlara bu karakter iizerinden deginilmektedir. Almanya’ya go¢ olayr o donemi igin
onemli bir sosyo- ekonomik olgudur. Oykiide bu olgu, yan karakter olan Sevket iizerinden
tizerinden sunulmaktadir. Filmde, 6zellikle Yasar Usta ve Yunus karakterleri {izerinden sosyo-
ekonomik yapi ailelerine davrarislar1 {izerinden de tanimlanmaktadir. Zengin olan Yunus
ailesinden herseyi esirgerken gorece durumu daha fakir olan Yasar Usta ailesi i¢cin varini yogunu
feda etmektedir. Fedakarlik, aile kavrami icinde 6nemli bir unsuru olarak ¢izilmektedir.

Giildiirii Unsurlary: Giilen Gozler filminin dykiisiinde, hem dramatik hem de giildiirii unsurlar:
dikkat cekmektedir. Calismada, bu iki olgu farkli kategorilerde ele alinmaktadir. Oykﬁ icerisinde
evdeki kizlarin hem birbirleri hem de anne, babalariyla olan tatli ¢ekismeleri giildiirii unsurlar
ile desteklenerek tartismalarin dozu yumusatilarak aile vurgusu 6ne gikmaktadir. Ayrica Dursun
ve Yasar Usta'nin yaninda ¢alisan diger karakterin Hikmet i¢in kavgalar1 ve yarismalar: hatta bu
iki karakterin Hikmet'i dansa kaldirmak igin kavga etmeleri ve sonrasinda Hikmet'in bagkasi ile
dans etmesiyle ikisinin kendilerini denize atmasi tath bir rekabet olarak goze carpmaktadir.
Filmdeki tartismalara bir 6rnekte; eski arkadas olan Yasar Usta ve Yunus arasinda insaat ile ilgili
tartismalarda da giildiirii unsurlar1 tasimaktadir. Ayrica film igerisindeki Vecihi, cogunlukla
komedi sahnelerinde bagrolde yer alarak oOykiiniin en komik karakteri olarak
yapilandirilmaktadir. Vecihi'nin ugakla siirekli evin tistiinde ugmasi ve beraberinde Yasar
Ustanin evinin oradan ugakla gecerken balkonda yeni yikanan ¢camasirlari alip gitmesi ve sonra
getirmesinin yaninda Fikret ile iliskileri, Yasar Usta ile Fikret yiiziinden inatlasmalari, Vecihi'nin
Ismet'i istemeye gelen insanlarmn yaninda Fikret'i istedikleri sanip yaptig1 konusmalar, Ismet'in

552



Aysegiil CILINGIR

diigiin giliniinde Fikret'i istemesi ve aile diigiin fotografina girmesi bu karakterin Sykiideki
giildiirii unsurlaridir. Ayrica Vecihi'nin her seyi goze aldig1 sevgilisi Fikret'in, Ismet gibi mektup
yazarak Vecihi ile evlenmek igin evden ka¢gmig gibi yapip babasmin durumu anlamas: gibi
olaylar, iki karakterin 6ykii icinde komik bir cift olarak tanumlamasmi saglamaktadir. Yasar
Ustanin erkek cocuk umuduyla tiim kizlarina dogmadan 6nce erkek isimleri vermesi, Hasret ve
Hikmet'in Ismet'in isteme olayini taklit etmeleri, Orhan’in sabun tozu yapmaya baslamasi ve
evin i¢inin sabunla dolmasi ve evin her yerini kaplamasi gibi olaylarda ykii icerisinde yer alan
giildiirii unsurlarina 6rnek olarak verilebilir. Bu giildiirii unsurlari ile ailenin hangi durumda
olursa olsun beraber giilebilmeleri yani sevinglerini beraber paylasabilmeleri aile kavraminin
paylasimsal yoniinii gostermektedir.

Dramatik Unsurlar: Giilen Gozler filmi, gildiirti unsurlarmin yaninda dramatik unsurlarin da 6ne
ciktig1 bir filmdir. Ozellikle aile igerisinde yasanan olaylar zaman zaman dramatik unsurlarla
sunulmaktadir. Yagar Usta'min kizlarinin o donem popiiler bir sarki olan Esengiil’iin
seslendirdigi arabesk tinilarin yer aldig1 “Beterin beteri var” sarkisin1 dinleyip agk acilarini ortaya
koymalar1 dramatik unsurlardan birdir. Filmin cekildigi 1970’li yillarda Tiirkiye’de arabesk
tiirtindeki sarkilar; aci, imkansiz ask gibi duygularin betimlemesini saglayan miizik yapilari
olarak 6ne gtkmaktadir. Ismet'in evden kagtigin1 duyunca Yasar Usta'min hiiziinlenmesi, Ismet
ve Temel'in diigiintinde Yasar Usta'nin aglamakli olmasi, Oykiideki dramatik unsurlarmin
bircogunun Yasar Usta ve kizlan {izerinden yapilandirildigini gostermektedir. Ayrica evin
Yunus’tan alinan bor¢ yiiziinden ipotek edilmesi ve bu olay:1 Yasar Usta’nin sonradan duymasi
da 6ykii ierisindeki kirilma noktalarindan biridir. Sevket, evin ona satildigini sdylediginde Yagar
Usta’nin sdylemleri ve iizerine Nezaket Hanim ve kizlarin ona kotii sozleri ve sonunda Nezaket
Hanim'm evin kendisinin oldugunu sdylemesi Yasar Usta’y1 yikar. Bu sahne dramatik bir
miizikle desteklenmektedir. Aym miizik Yagar Usta evden ayrildifinda Nezaket Harum ve
kizlarm evde babalarini 6zledikleri fark edip iiziildiikleri sahnelerde de calmaktadir. Bu
baglamda, filmde dramatik unsurlarin yer aldigi sahnelerin etkisinin artmasi i¢in miizikle
desteklenmektedir. Yasar Usta'nin kizlar1 ve esiyle ilgili olan iligkilerinin yam sira diger
karakterlerle yasadiklarinda da dramatik unsurlar goze ¢arpmaktadir. Yasar Usta’'min yanina
kizlar1 ve damatlariin ve esinin gelmesi ondan affetmesini istemeleri ve eve geri donmeleri ve
beraberinde gerceklesen aile birligi ve dayanismasi buna 6rnektir. Yasar Usta, bor¢lardan dolay1
Nezaket Hanim’dan borglarini kapatmalar: icin atlyede yer alan ekipmanin satilmasin ister.
Sonrasinda Yasar Usta, atolyesine gittiginde ekipmanlarini goriince sasirir sonra evin borcunun
Vecihi tarafindan oOdedigini duyunca daha da sasirir ve duygulanir. Ayrica Yunus'un
apartmaninin yikilmasindan sonra Yagar Usta’nin evine gelmesi ve bittigini sdylemesi {izerine
Yagsar Usta'min onu teselli edip higbir seyin bitmedigini, namusuyla calisirsa herseyin
diizelecegine dair sdylemlerle onu teselli etmesi ve bu esnada oglu Temel’in elini 6piip onunla
barismas: da film igerisindeki duygusal sahnelere ornektir. Filmde dramatik unsurlar aile
kavramu {izerine temellendirilip islenmis, yer yer miizikle de desteklemistir.

SONUC

Sinema, toplumsal, kiiltiirel, sosyo- ekonomik olgulari igerisine alan bir sanattir. Bu baglamda,
sinema filmlerinin gerek ekonomik yapisi gerek bigimi gerekse de igerigi bu kosullardan etkilenir.
Tiirk sinemasinda filmler genellikle yapimevlerinin ekonomik yapisiyla iliskilendirilmektedir.
Tiirk sinemasimin ilk 6zel yapim evi 1922 yilinda Kemal Film adiyla kurulmustur. Daha sonraki
yillarda 6zellikle de 1950’lerden sonra Tiirk yapim sirketlerinin sayis1 artmustir. Tiirk sinemasimin
altin yillar1 olarak adlandirilan Yegilcam déneminde ise artan bu yapim sirketlerinden 6zellikle

553



Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler Dergisi, 9(9): 541-556.

Ertem Egilmez ve Nahit Ataman'mn kurdugu Arzu Film yapim sirketi 6ne gikmustir. Arzu Film
sirketi 6zellikle 1970"lerden sonra giildiirii tiiriinii dne cikaran filmler yapmustir. Kéyden Indim
Sehire (1974), Salak Milyoner (1974), Hababam Sinift serileri (1975-1981), Bizim Aile (1975), Tosun Pasa
(1976), Siit Kardesler (1976), Giilen Gozler (1977), Neseli Giinler (1978), Kibar Feyzo (1978) gibi filmler
Arzu Film tarafindan 1970’lerde yapilan giildiirii ve dram unsurlar tagiyan filmlerdir. Bu
filmlerde genellikle Kemal Sunal, Adile Nasit, Miinir C)zkul, Halit Akcatepe, Tarik Akan, Sener
Sen gibi oyuncular yer almistir. Dénemin Tiirk sinema seyircisi bu oyuncular1 ve onlarin
oynadiklar1 hem giildiirii hem de dram unsurlar tagiyan filmlere ilgi gostermis, bu ilgi sonraki
yillarda televizyon ekranlarinda ve giiniimiizde dijital platformlarda bu filmlerin gosterilmesine
neden olmustur. Tiirk sinema seyircisinin bu filmlere ilgi gostermesinin en 6nemli nedeni,
filmlerde islenen konularin toplumsal dinamikleri basarili bir sekilde yansitilmas: olarak
disuniilebilir. Calismada incelenen Bizim Aile ve Giilen Gozler filmleri tizerinden aile kavraminin
sadece akrabalik iliskileri baglaminda degil toplumsal dayarmisma ve ahlaki temelin
kurulmasindaki ana kurum olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu sunum, doénemin aile
kurumuna toplum tarafindan atfedilen degerlerle paralellik gostermekte ve bu yapida
tanimlanmaktadir. Yesilcam filmlerinin bircogunda bu degerler ve aile kurumu geleneksel bir
cercevede cizilmekte aile iliskileri karakterlerle 6zellikle de toplumsal roller baglaminda anne-
baba rolleri ile sunulmaktadir. Bu filmlerin seyirci tarafindan ilgi gormesi, bu dinamiklerinin
sunumunun toplum nezdinde 6nemli oldugunu ve donemin toplumsal yapisina ayna tuttugunu
gostermektedir. Orneklem olarak segilen filmlerde yer alan giildiirii ve dramatik unsurlarin ise
donemin sinema seyircisinin bu filmlerdeki karakterlerle 6zdeslesme yasamasma ve kendi
yasamindan parcalar bulmasina olanak sagladig: diisiiniilebilir.

Calismada bu diisiinceden hareketle Arzu Film icerisinde yer alan Bizim Aile (1975) ve Giilen
Gozler (1977) filmleri aile kavrami tizerinden incelenmistir. Bu incelemede dokiiman analizi
kullanilmistir. Bu baglamda filmler, mekan, karakter, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yapi,
gildiirii ve dramatik unsurlari tizerinden degerlendirilmistir. Bu temalarla filmler
incelendiginde, iki filmde de mekan, karakter, toplumsal roller, sosyo- ekonomik yapi, giildiirii
ve dramatik unsurlari aile kavrami cergevesinde film igerisinde doniistiiriicli ve birlestirici bir
tema olarak ele alindig1 tespit edilmistir. Calismada incelenen iki film Istanbul’da eski ahsap
evlerin bulundugu mahallerde ge¢mektedir. Filmlerdeki ana karakterler bu tip geleneksel
evlerde yasarken catismalarin temelinde yer alan diger karakterler kogk, apartman dairesi gibi
daha modern mekanlarda ikamet etmektedir. Bu mekansal farklar beraberinde simifsal
farkliklarin  kirilma noktalarinin  sunumunda kullamilmistir. Filmlerdeki ana karakterler
genellikle karsilaria konumlandirilan diger karakterlerle tanimlanmaktadir. ki filmde de aile
icindeki karakterler, farkl kisisel 6zelliklere sahip olsalar da ile kavrami etrafinda kenetlenen,
yagadiklar1 dramatik ve komik olaylarla bu baglar giiclendiren karakterlerdir. Ailenin birlik ve
beraberliginin karsisinda ise zengin, cimri, hirsh karakterler yerlestirilerek ana karakterlerin
Ozellikler 6ne ¢ikarilmaktadir. Bizim Aile filminde Yasar Usta ve Melek Hanim ve Giilen Gézler
filmindeki Yasar Usta ve Nezaket Hanim iki film boyunca ¢ocuklarina sefkatli, koruyucu onlar
icin fedakarlik yapan geleneksel anne ve baba rollerini sergilemislerdir. Ailelerin ¢ocuklar ise
catismalar yasansa da anne ve babaya saygili olarak betimlenmektedir. Aileye karsi olan
karakterler ise daha ¢ok ekonomik giicler ile tanimlanarak filmlerin sonunda ailenin maddiyata
isttinltigii sunulmaktadir. Calismada filmlerin incelendigi bir sonraki tema olan sosyo-
ekonomik tema da filmdeki karakterlerin toplumsal rolleri ile dogrusal olarak
yapilandirilmaktadir. Aileler diisiik, orta gelir diizeyine sahip kisiler merhametli, iyiliksever,
ailelerine diiskiin olarak temsil edilirken zengin kisiler bencil, cimri, sevgisiz olarak
betimlemektedir. Bu durum dénemin anlati yapilarmdaki zitliklari ortaya koymakta filmlerde de
bu zitliklardan ¢atismalarin yapilandirildigini gostermektedir. Bizim Aile ve Giilen Gozler filmlerin
ortak noktalarindan biri de giildiirii ve dramatik unsurlarin bir arada dengeli bir sekilde
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sunulmasidir. Giildiirii unsurlar1 genellikle yan karakterler, onlarm kisisel ozellikleri ve
yasadiklar1 iizerinden yapilandirilirken dramatik unsurlar ana karakterler ve aile kavramu ile
iliskilendirilmektedir. Calisma, Yesilcam filmlerine Arzu Film biinyesinde yer alan Bizim Aile ve
Giilen Gozler filmleri {izerinden aile kavramimi dokiiman analizi yontemiyle inceleyerek aile
temsillerinin ve sosyo- ekonomik, toplumsal dinamiklerin giildiirii ve dramatik unsurlarla nasil
kesistigini ortaya koymaktadir. Boylece calismanin Yesilcam’da aile kavraminin nasil
yapilandirildigina yonelik mevcut literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Tiirk
sinemasinin farkli donemlerine odaklanan ve 6zellikle aile kavraminin doniigimiine odaklanan
gelecek arastirmalarda, bu ¢alismanin konu ile ilgili karsilastirmalarda kullanilarak benzerlik ve
farklibklarin ortaya konulmasi, aile kavraminin modernlesme siirecinde filmlerde nasil
yapilandirildig1, yeni arastirmalar cercevesinde sekillenebilir. Bu baglamda seyircilerin izleme
pratikleri ile ilgili arastirmalarda derinlemesine goriisme veya odak grup ¢alismalar1 kullanilarak
bu alanda temsillerin izleme pratikleri ile iliskileri ortaya konulabilir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Destek Bilgisi: Herhangi bir kurum ve/veya kurulustan destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Cikar catismasi yoktur.

Etik Onay1: Bu calismanin tiim hazirlanma stiireglerinde etik kurallara riayet edildigini yazar(lar)
beyan eder. Aksi bir durumun tespiti halinde Sosyal, Begeri ve Idari Bilimler Dergisi'nin higbir
sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk makale yazar(lar)ina aittir.

Etik Kurul Onay1: Calisma kamuya agik ikincil verilerin kullanilmastyla olusturulmustur.
Arastirmacilarin Katki Orani: Calisma tek yazarl olup katki orani %100’ diir.
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