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Oz

Bir kisinin yiiz ifadesinin resmedildigi eserlere “portre’” denilmektedir. Gogiis, bel ve dize kadar
olan govde boliimiinii igeren portreler sanat¢inin veya modelin tercihi sonucunda ortaya ¢ikar.
Sanatg1 portre yaparken, kisinin goriintimiiyle birlikte, karakteristik 6zelliklerini ve ruh halini
yansitarak 0zii yakalar. Portre; resim, heykel, fotograf gibi sanat dallarindan birinde farkli renkte
farkl1 bicimde ve teknikte de yerini korur. Otoportre, bir sanat¢inin kendi portresini ¢izmesiyle
olusur. Sanat¢1 kendi portresini yaparken karakteristik 6zelliklerinin yarni sira ruh halini yansitir
ve hatta kendine farkli anlamlar yiikler. Portre veya otoportre, aslinda yasam ile 6liim arasinda
ince ¢izgiyi hatirlatir. Buradaki amag belki bir kalicilik saglamak, belki de gegmise 151k tutmaktir.
Yagam ile 6liim siirecini gozler oniine getiriyorsa, izleyeni ge¢gmis zamana gotiiriir, o dénemi
tanitir, bag kurmasimi saglar ve izleyene hayal bile kurdurur. Kiginin yagaminin kendisi tizerinde
olusturdugu etkileri hatta kisiye ait yasanmushklarma ortak olabiliriz. Portre, magara
duvarlarindan topraga, tabutlardan tahta panolara, kagitlardan tuvallere ve giliniimiizde
teknoloji ile dijital ortama uzanan bir seriivene sahip tarihi belgedir.
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Abstract

The works depicting a person's facial expression are called "portrait". Portraits that include the
chest, waist and body part up to the knee are the result of the artist's or model's preference. When
the artist portraits, he captures the essence by reflecting the character and mood of the person
along with his appearance. Portrait; It preserves its place in one of the branches of art such as
painting, sculpture and photography in different colors and different forms and techniques. Self-
portrait consists of an artist drawing his own portrait. While the artist makes his own portrait,
besides his characteristic features, he reflects his mood and even attributes different meanings to
himself. Portrait or self-portrait actually reminds of the fine line between life and death. The aim
here is maybe to provide permanence, maybe to shed light on the past. If it brings to life the
process of life and death, it takes the viewer to the past, introduces that period, enables them to
connect and makes the viewer even dream. We can share the effects of a person's life on himself
or even his experiences. The portrait is a historical document that has an adventure that extends
from cave walls to the earth, from coffins to wooden panels, from papers to canvases and to
today's technology and digital environment.
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GIRIS
“Portre, Ortagagda ‘yeniden {iretmek’ anlamina gelen ‘protroba’ s6zciigiinden gelir; 6lii ya da

canli, gercek ya da diigsel, bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirler, portre olarak
adlandirilir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1993:1504).” Soyle ifade eder Ergiiven portreyi:

“’Portre, dziinde yatan kaygimin pesinen belirlenmig olmasindan otiirii; kendisiyle hesaplasan resim
icin gizli bir tuzaktir cogun... Portre yorumunu bekleyen en biiyiik tehlike, resmi irdelemeye calisan
kisinin ¢ok gegmeden resmi birakip, kimlik tahliline kalkismig olmasidir. Yorumlama siirecinde
yiiziin her boliimii karaktere 151k tutan somut bir ipucudur; oyle ki, sadece bakistan hareketle
resmedilen kigi hakkinda yeterince fikir sahibi olmamiz miimkiindiir (Ergiiven, 1995:201).”

“Portre tiirii" nankdr, nankor oldugu kadar da zordur. Modele benzetmek kolay bir c¢aba gibi
goriinebilir. Fotografik benzetmeyle yetinen ressam basarili goriinen bir sonuca varabilir. Resim
modeline benzediyse portre basartya ulagmistir. Ne var ki boyle bir benzeyis fotografik bir aksedisten
dteye gidemez ve renkli fotograf isteneni fazlasiyla verebilir. Ancak benzetis plastik basariyla elele
verirse bir portre sanat eseri niteligine kavusabilir (Berk — Gezer, 1973:29).”

Bu sanatin dogumundan simdiki zamana dek, sanatcilar vasitasiyla diizenin belli oldugu kaliplar
aktarilmistir. Ve bunlar ressamin mankeni tuval esiginde tasvir ettigi ac1 ve mankenin pozisyonu
bakimindan degisiklikler vardir. "Ben sadece bir aracim, olayda bir parcayim, gozlem icin bir
nesneyim (Bell, 2000:8). "

Kadraj tercihi hususunda;
1. Biist Portre,

2. Tam boy portre,

3. Yarim boy portre.

Modelin izleyiciye bakis1 hususunda;
1.Profil portre,

2.Cepheden Portre,

3. % profil portre.

Portrenin ve Otoportrenin Dogusu

Portre, en azindan yaklasik 5.000 y1l 6nce gelistigi eski Misir'a kadar uzanan ¢ok eski bir sanat
bi¢imidir. Fotografin icadindan once, birinin goriiniistinii kaydetmenin tek yolu boyals,
yontulmus veya ¢izilmis bir portreydi. Plinius'un “Dogal Tarih” adl1 eserinde, “‘Roma resmi
sanatt hakkinda anlattigl bilgileri temel alarak, portre sanatina ait misallerini Antik Roma
donemine zamanlamasim boliim 35'te goriiriiz. Plinius, bahsi gegen kistmda, Imparator Agustus
cagindan gegmis ressamlardan ““laia” adinda ressamin, portre calishigma deginir (Ernur, 2012:2).

“laia'nin kendi portresi disinda, ¢ogunlukla kadin portreleri yaptigini belirten Plinius, bu
ressamin oldukga tiretken oldugunu ve yapitlarinin yiiksek fiyatlarda alict buldugunu da ifade
eder (Janson, 1997:214).”
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““Mastr’a 6zgii defin merasimlerinde kullanilan bununda bir dali olan ii¢ boyutlu mezar masklarimin yerini
alan portreler, genellikle thlamur agacindan ahgap panolar ya da keten kefenler iizerine gerceklestirilmig ve
mumyalarin yiiz kismini kapatacak sekilde lahitlerin iistiine konumlanmgtir (Ernur, 2013:2)” (Sekil 1).

Sekil 1. “Ustiine Geng Portresi Yerlestirilen Mumya.” Sekil 2.“Miicevherli Kadin Portresi, 2.Yy. Iskog Kraliyet
Miizesi, Edinburgh”

Fayyum eserleri genellikle, “tempera ya da ankostik resim teknigiyle yapilmigstir. Her iki teknik de Grek
resminde kullanilan tekniklerdir. Ankostik resim teknigi, esneklik sagladig1 ve daha parlak renkler
verdigi icin ¢ogu zaman temperaya yeglenmistir (Ernur, 2012:3).”

Yiiz bigiminin tasvirini ¢ogunlukla “beyaz, koyu sari, kirmizi ve siyah kullanmus; giysiler ve
miicevherlerde gesitli renkler ve yaldiz kullanildigr olmustur.” Kostrzewa, Fayyum portrelerini sdyle
tanimlar:

“Aslinda bu portreler, mumyalarin yiizlerine ilistirilen iki boyutlu masklardir. Fayyum portrelerinin
kullamldigr defin merasimleri esasinda Misir’a 6zgiidiir. Portresi yapilan kisilerin sac, giyim-kusamlari,
miicevher ve takilart Roma Imparatorlugu’nda egemen olan tarzlarla értiismektedir. Bu portrede agir basan
resim bicemi Eski Yunan'daki resimlerden esinlenmektedir. Fayyum portrelerinin yaraticilarimin Grek
soyundan geldikleri varsayilmaktadir (Ernur, 2012:5)” (Sekil 2).

“Bugiine degin edinilen bilgiler esas kabul edilerek bu eserlerde tasvir edilmis kisilerin ¢cogunun
Romalilar, Grekler ve Grek-Roma soyundan Misirlilar olduklarimi sdylemek miimkiindiir
(Kostrzewa, 1999: 8).”

Fayyum imzal1 eserlerindeki tasvirler seremonisine atfedilmistir ve bu eserler defin islemi yapilan kisi
ile ebediyete ugurlanir. Eserleri yasam ile dliim arasindaki siireci gozler Oniine getirir ve bdylece
bizlerden ¢ok zaman 6nceki dénemlerde yasamis kisilere ait bilgileri ediniriz. Eserler bize yasam ile
oliim arasindaki ince ¢izginin varligini hatirlatir.
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“1.-3. yiizyillarda doguda, Fayyum’un eserlerinde karsilastigimiz “portre sanat1” tasvirlerinin Antik
Roma sonrasinda yeniden Bat1’da meydana gelisi ““Bizans resmi” ile olur (Ernur, 2012:5).”

Bu bilgiler dogrultusunda,

“[Ik Bizans donemi (527-726) yapist olan ve 526-547 yillari arasina tarihlenen Italya’daki S. Vitale Kilisesi'nin
(Ravenna) apsis yan duvarlarindaki mozaik paneller, portre dzellikleri gosteren carpict drnekler arasinda yer
alirlar. Imparator Justinian ve Imparatorice Theodora’yt -ayr1 ayri- maiyetleriyle birlikte gosteren bu mozaiklerde,
gercekte torenlere katilmayan imparator ve imparatorice, Kilise ve eyalet iizerindeki otoritelerini gostermek ve
Ravenna halk: tarafindan pek de benimsenmeyen baspiskoposlart Maximianus'u desteklemek amaciyla
S.Vitale’nin kutsama toreninde hazir bulunurken betimlenmislerdir(Janson, 1997:250). " (Sekil 3)

Sekil 3. “Meryem, John II ve Irene, 11.Yy., Giiney Galerisi, Ayasofya, Istanbul”’

Ortagag sanatcilarinin, bir kiginin ya da bir objenin karsisina gecip onu kopya etmek gibi bir tavirlar:
yoktur; dolayisiyla portresi yapilan kisiler gercege pek de uygun betimlenmemiglerdir (Ernur, 2012:4).

Eserdeki kisinin kafasmin tam iizerine onu tanitacak bilgisi yazilir. Portrenin kime ait oldugu bilinmese
de portredeki kisini kim oldugu bilinmektedir. Sanatgilarin bir san elde etme ¢abalarinin olmama
sebebiyle eserlerine kendilerine ait bilgi olmamasinin sebebidir. (Sekil 4)

Sekil 4. “Anonim, Fransa Krali Jean Le Bon. Louvre Miizesi, Paris”’
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14. Yiizyilda Portrenin Gelisimi

Bu ytlizyilda ““portre ve otoportre”” evrimi baslar. Ressamlar tarafindan 6zellikle inang betimlemelerin
oldugu eser adedinde bir yiikselme gozlemlenmistir. Inang ile ilgili betimlemelerde cogunlukla diigsel
ideale yakin eserler calisilmistir. Cogunlukla bu cagda eserler, beti tiim viicut tasvirlenir (Sekil 5-6).

Sekil 5. ““Masaccio, Geng Adam Portresi, 1425. Sekil 6. ““Jan Van Eyck, Kirmizi Tiirbanl Adam,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington” 1433.”

Floransa’da olusan Ronesans ressamlari, bakis agisi ile ilk olarak yola baslarlar. Anatomik ve bakis
agisma gore insan bedeni hakkinda bag kurarlar.

“Fransa’da gerceklestirilen portrelerde ise hem Italyan hem de Flaman resminin etkileri vardir. Bu etkiler
en belirgin bicimde erken donem Fransiz resminin énde gelen isimlerinden, Jean Fouquet nun yapitlarinda

karsimiza cikar. Fouquet, 1443-1447 yillar: arasinda Roma’da bulunmus, Papa IV. Eugenius’un portresini
yapmg; ancak portre guiniinuze ulagmarmstir (Gombrich, 1999:275).” (Sekil 7)

Sekil 7. ““Piero Della Francesca, Urbino Diikii 1465-1472. Yagliboya, Uffizi Galerisi.”

464



Emre SEN

Zamanla hakikatin esas1 i¢in yapilan her eylem bir “anitsal” olarak nitelenir.

“Bu amitsallik egilimi Antonella Da Messina gibi sanatcilarda, Roma Okulu ve Floransa Okulu gibi genel
egilimlerde bazi ayrint: ve bireysel zelliklerin g6z ard edilmesiyle sonuglart art bir dislupculuga yol agmistir. Ote
yandan Tiziano, Tintoretto, Veronese, Lotto, Bassano ailesi gibi Venedik Okulu'nun biiyiik ustalar: bireysel
ozelliklerin belli bir diizeyde ele alindig1 bir tutumu drneklerler. Teknik agidan izlenimci bir boyut iceren firca
isciligi bu ressamlarin elinde en kanli canli ve diinyasal portre 6rnekleriyle sonuclanmistir (Iskender, 1997:1505).”

16. Yiizyilda Portrenin Aktarimi

16.yiizy1l ilk yarisinda ftalya’da ““Tiziano, Leonardo, Raffaello” gibi igin ehli kisilerin eserleriyle
ilerlemeye baglayan “portre sanat1”, ““Hans Holbein, Albrecht Diirer, Jan Gossaert” ile bagkalasima
girerek farkh niteliklere erisir. Mesela Diirer’e ait 1500 yilinda tasvirlenen otoportresi, “Geg¢ Gotik
resmi”’nden ““Ronesans resmi”ne intikal eden bir modeldir (Sekil 8).

Sanat¢inin tasvir ettigi 6z eserinde tenazur temeldir. Sanatg1 Diirer 'in burnunu olmasini istedigi gibi
tasvir etmesiyle yorumcuya Isa’dan 6ykiindiigii izlenimi verir. Sanatcilar 16. yy’da, dncesi sanatgilara
nispeten, objeleri farkli bicimlerde betimleyerek kendi bakis acilarina gore resmetmislerdir. Bu
sanatcilarin gayesi, birebir aynimi yapmak ve yorumcuyu biiyiileyen eserler yerine imgelem ile eserinde
olmayani tasvirlerine eklemislerdir. Bu sanatin 6nde gelen ismi olan El Greco, eserleriyle biiyiik
farkindalik olusturmustur. Tasvir ettigi betiler sayesinde gesitli bireyler meydana getirmistir (Sekil 9).

Sekil 8. “Albrecht Diirer, Otoportre, 1500. Sekil 9. “El Greco, Otoportre. Yagliboya
Yagliboya, Alte Pinakothek, Miinih” Metropolitan Sanat Miizesi, New York”

Yeni Klasikcijlik evvelsinde 18. yy’da portrecilik ii¢ gesitli meyletmistir.
1) Hyacinthe Rigaud niin (1659-1743) temsil ettigi torensel ve resmi bir hava tagiyan Barok portre,

2) Van Dyck’in iislubunu dekoratiflesirme egilimiyle biitiinlestiren Fontainebleau Maniyerizminden
kaynaklanan alegorik portre,

465



Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler Dergisi, 4(5): 459-468.

3) Burjuva smifimin ilgi gosterdigi gercekci portre, ideallestirme egilimi Yeni-Klasikcilerde antik ve
alegorik, Romantiklerdeyse dramatik ve melankolik gériintiilerle sonuclanmistir (Iskender, 1997:1505).

18.- 19. Yiizy1l Arasinda Sanat Akimlarinin Portreye Etkileri

Portre daha fazla tercih nedeni olmustur 18. yy. da boylece bu sanatin gelisiminde bir ivme
kazandirmistir. Her siniftan kisinin bu sanat ile bir anis1 olup kisinin o an tasvirindeki giyim-kusami
bize sinifsal 6zelligini verir.

1789 Fransiz Devrimi’yle doruga ulasacak olan sanat akim Rokoko, ozellikle Fransa’da 18. yiizyiin ilk
yarisint kapsar. Krausse, bu donem hakkinda sunlart diisiiniir: Mutlakiyeti¢ligin iktidar tutkusunun
dolaysiz ifadesi olan agirbash ve tumturakly Barok resmi yerini artik daha kiiciik formatl, daha cok siise,
dekoratif olmaya, mahremiyete onem veren, hosa gitmek isteyen, duygusal yoniiyle one cikan eserlere
birakiyordu. Rokoko nun bu ilk baslangig donemine, gecici hiikiimdarliga verilen ad, yani Rejans ismi layik
goriilmiistiir. Bu donemin dnemi, sanat: destekleyen kitlenin artik krallar yerine Burjuva olmasimdandar.
Yeni iislup, kahramanlik temalarmmdan uzaklasarak bu diinyanmin zevklerine egildi. Siislemeye ve
mahremiyete onem verdi.”

“18. yy'n ortalarinda Rénesans sanatcilarimin Antik Cag’a oykiinerek yeni bir bilgi bicimini ve diigiinsel
tutumu vurmalar: gibi, Neo-Klasik ressamlar da Fransiz Devrimi'nin arifesinde yeni bir cagin yolunu
hazirlamaktaydilar. Ama bu “Anti- Rokoko” sanatcilart Antik Cag’t Ronesans takiler gibi taklit etmediler;
onun bicimlerini ve iceriklerini kullanarak o giiniin yeni, giincel diinya goriisii ifade etmenin yollarini
aradilar (Tansug 1995).”

Bu donem sanatgilar: hakkinda Germaner sunu diisiiniir: “18. ytizyil portrecisi modelden ¢alisir, ancak
yaygin anlayisa uyarak, modele oldugundan fazla gorkem ve giizellik vermek gerekmektedir. Bunu
saglamak icin, genel durus, giysiler, mitoloji ve simgelerden yararlanilir (Germaner, 1996:42).”

Kostrzewa ise sdyle tanimlar;

“19.yy"n ikinci yarisinda fotografin giderek yayginlasmas: sonucunda doZalc nitelikteki portrecilik anlayislar:
yavag yavag etkisini yitirmeye baglamistir. Dogalct gelenege bagl ressamlarin amaci, portrelerini yaptiklar
kisinin fiziksel ozelliklerini vurgulamak, boylece onlarin neredeyse aynada yansiyan imgelerini yaratarak
yanilsamali suretlerini olusturmakti diye diisiinmiistiir (Kostrzewa, 2000:16).”

Fotograf sanatinin ivme kazanmaya baslamasiyla 19. yy. son yarisinda “portre sanati” zamanla
degerinin kaybetmeye baslamistir. Fakat belli bir {in sahibi sanatcilar bu gelenegi birakip fotograf
sanatina gegis yapmamuis olup yasamlarina portre sanati ile devam etmislerdir.

SONUC

Bu arastirma ile insanin, diinya tizerinde var olmasindan itibaren, inanma, kendini ifade etme,
resimleme ve bicime doniistiirme gayesi Ozetlenmistir. Varligmni, yiiz bolgesini resmederek
oliimsiizlestiren insan, bu sayede farkinda olmadan tarihe belge birakmustir. Bu belgeler eski ¢aglarda
defin merasimlerinde kullanilan ii¢ boyutlu mezar masklarindan, giiniimiiz teknolojisi ile {iretilen
dijital portrelere kadar uzanmaktadir.

flkel dénemlerde yapilan portrelerde kisiyi birebir aktarma gayesi yoktur. Bu nedenle gergek kisiye
benzemeyen, sadece ipuglari ile izleyene yardimc olan portreler farkh ytiizeylere islenmistir. Bunlar
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bazen karakteristik Ozellikler tasirken, bazen de resim tizerine diislilen kiiciik birer notla
desteklenmistir. Bu eserleri yapan sanatgilar iin pesinde kosmamuislar, kendilerine ait herhangi bir imza,
isaret veya yazi birakmamuiglardir.

14. yy’da portre ve otoportre calismalari sekil almaya baslamis, Ronesans ressamlarinin anatomik
calismalar: 6n plana ¢ikmigtir. Portrelerin aslina uygun yapilmaya baglamasiyla birlikte sanatgilarin
iislup anlayiglar belirleyici olmustur. Bireysel ozelliklerin yani sira idealize edilmis portreler ve hatta
diissel portreler ortaya ¢ikmistir.

16. yy. sanatgilari, portrelere kendi bakis agilarini getirerek, 6zellikle otoportrelerde kendi isteklerini
yansitmis, izleyeni farkli cagrisimlara davet etmislerdir.

8 ve 19. yy’da portre ve otoportre ¢alismalar1 olduk¢a hiz kazanmis, sanatcilar, antik ¢caga dykiinerek,
yenidiinya goriisiinii ifade etmenin yolunu bulmuslardir. Fotografin yaygimlasmasi ile portrecilik sekil
degistirse de bazi sanatcilar fotografi atdlye disinda birakmay1 basarabilmislerdir.
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