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Oz

Barok Donemle birlikte farkli bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmustir. Yeni goriis ve yeni teknikler
hemen biitiin sanat dallarinda etkisini gosterirken; resimde de biiyiik 6lgekli bir degisimin adim
atilmistir. Dénem iginde kullanilan 1s1k ve golge, zor beden hareketleri, yeni perspektif anlayis
Maniyerist Donem gecisiyle birlikte Ronesans resim sanatindan neredeyse taban tabana zit
sayilabilecek farkliliklarla ayrilmistir. Mitoloji ve Tkonografi resimdeki yerini korumaya devam
etmis yani sira giinliik yasam ve siradan insanlar tuvallere yansitilmaya baslanmistir. “Barok’un
Babas1” olarak bilinen Caravaggio ise donemin biitiin Ozelliklerini resimlerine basariyla
yansitmakla kalmamis, donem 6zelliklerini belirleyerek de unvanmin hakkini vermistir. Sanatci,
Huristiyan Ikonografisini iyi bilmektedir. Kompoze ettigi eserlerde bunu izlemek miimkiindjir.
Calismada, Barok Resim sanatmin genel 6zellikleriyle birlikte farkli tarihlerde yapilan Vaftizci
Yahya resimlerinin malzeme ozellikleri, bulunduklar: yer, ikonografik anlatima uygunluk ve

ifadesel 6zelliklerinin degerlendirilmesi yer almaktadir.
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Abstract

A different understanding of art emerged with the Baroque period. While new views and
techniques show the effect in almost all branches of art; a large-scale change in the painting has
been taken. The light and shadow used during the period, difficult body movements, the new
perspective understanding are separated by the differences that can be almost diametrically
opposed to the art of Renaissance painting with the Mannerist Period transition. Mythology and
iconography continued to be preserved in the painting, as well as daily life and ordinary people
began to be reflected in the canvases. Caravaggio, known as the Father of Baroque, not only
reflected all the features of the period in his paintings, but also determined the characteristics of
the period and gave the title of the title. The artist knows Christian Iconography well. It is possible
to observe this in his compositions. In this study, the material characteristics of John the Baptist
paintings, which were made in different dates together with the general features of the Baroque
Painting art, are examined, their location, the suitability of the iconographic narrative and the
evaluation of their expressive features.
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GIRIS

Barok Donem 17. yiizyilda Avrupa’da yasanmaya baslanmigtir. Bu donemle birlikte yeni bir
sanat anlayisinin da temelleri atilmistir. Ortaya ¢ikan sanat anlayist Ronesans ile farkli ve hatta
Ronesans Sanat anlayisina aykiri sayilabilecek yeni unsurlar igermekteydi. Toplumun yasayis ve
inanglari, donemin etkin siyasal giicii, felsefe ve bilim, Sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi ve
cizdikleri yolda ilerlemelerinde kuskusuz biiyiik 6nem tasimaktadir. Hi¢bir akim aniden ortaya
¢ikmaz. Ortaya ¢ikan yeni sanat anlayiglar bir gelisimin ya da doniisiimiin temellerinden dogar.
Degisen felsefe, bilim, inanglar her alani etkiledikleri gibi sanat1 da etkiler. Bir donemi ve donem
icinde hakim Sanat anlayisini dogru okuyabilmek icin kendisinden once gelisen akimlar1 da
dogru okuyabilmek ve analitik bir degerlendirme ile donemler arasindaki gelisimi izleyebilmek
gerekmektedir. Bu diisiinceden hareketle Barok Donem anlayisinin 6ncesini olusturan Ronesans

ve Maniyerizm Dénemlerinin de incelenmesi 6nem tasimaktadir.

Floransali mimar Filippo Brunelleschi Floransa Katedrali'nin yapiminda ¢alismistir. Biiyiik bir
kubbe ile kapatilmas: istenen Katedralin yapisal sorunlar1 bulunmaktaydi. Bu denli biiyiik bir
yapmin iizerine eklenecek kubbenin dogru bir sekilde yerlestirilmesi i¢in Brunelleschi ¢alismaya
baslar. Roma’ya giderek tapinak ve binalarin olgiilerini aldig1 soylenir (Gombrich, 2009:146).
Brunelleschi, Gotik ile Antik Cag1 farkli sentezlerle bir araya getirir. Yapisal sorunlar1 Roma
Mimarisi ¢oztimlerini temel alarak farkli yontemlerle asar. Resim sanatinda ise Ronesans ile
birlikte farkli perspektif arayislari ortaya ¢ikmaya baglar. Matematiksel kurallara dayanan
resimler yapilmaya baglanir. Bu kurallarla ortaya c¢ikarilan ilk resimlerden biri Floransa’da Santa
Maria Novella Kilisesi duvarima boyanmistir. Resimde, Roma Mimarisi'nde sik¢a karsimiza ¢ikan
bir diizen i¢inde giris tinitesi tasarlanmistir. Resme bakildiginda duvarin i¢inden agilan bir
pencere gibi goriindiigii ve derinligin olduk¢a yogun hissettirildigi izlenmektedir. Burada Yahya
saga, Meryem sola ve Isa ortaya yerlestirilmistir’. Bu fresko perspektifin kazanacagi boyutun
habercisidir. “Bu  yapitin ressaminin adi, “beceriksiz Tomasso” anlamina gelen
Masaccio’ydu”(1401-1428)” (Gombrich, 2009:228).

Ronesans, genel 6zellikleri ile degerlendirildiginde bilgi, diinyevi giizellik ve kisisel basarilarin
on plana giktigy, kesiflerle birlikte insanin kendisini ve yasadig1 evreni tanimaya basladigy, bilimle
birlikte &zellikle resim sanatinda yeni perspektif denemelerin yapildigi ve bu denemelerin
basarili bir sekilde gelistirildigi goriilmektedir (Turani, 1992). Ronesans ile birlikte Orta Cag inang
ve felsefeleri terkedilmeye baglanmistir. Bu dénemde Antik Cag’a, insana ve dogaya yonelim
izlenmektedir. Ronesans doneminde insan ve doga resmedilmeye baslanmis ve resimde islenen
konular cesitlilik kazanmistir. Dini konularin yani sira bu donemde sanatgilarin i¢ diinyalar: ve

hayalleri de resimlerin konusu olmaya baslamistir.

Donemin sanatgilarina gore kendilerinden 6nce gelen sanatgilar resmi ve heykeli ulasilabilecek
en iist noktaya ulagtirmiglardir. Bu donemde resim biitiin yoOnleriyle ¢oziimlenmistir. Renk

kullanimi, 151k ve golge, kompozisyonlar Ronesans sanatcilari tarafindan klasik bir noktaya

“Bizans sanatinda ve bu sanatin etkisinde kalmis bélgelerde, isa, saginda Meryem, solunda Vaftizci
Yahya ile gosterilir. Kimi zaman meleklerin ve havarilerin de eslik ettigi bu sahneye Deesis adi
verilir.”(Comert, 2010:236)
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ulastirilmistir. Maniyerist donemimin sanatgilar1 ustalarmni farkli buluslarla asmak istediler
(Gombrich, 2009:361). Leonardo: “ustasini asmayan bir 68renci, zavalli bir 6grencidir” demis;
Michelangelo ise siirekli yeni arayislar iginde olmustur (Gombrich, 2009:362). Bu donem
sanatcilar1 da bir anlamda ustalarmin acgtiklart bu yolu izlemis ve ortaya farkli bir anlatim
koymuslardir. Biitiin bu diisiinme yolculugunun sonunda ise karsimiza “Uslup” ya da “taklit”
olarak adlandirilan bir donem Maniyerizm ¢ikar. Bu akim 16. Yiizyilin ikinci yarisinda karsimiza
gikar.  “Maniyerizm  tamimi, Italyanca “iislup” anlamina gelen “Maniera”dan
tiiretilmistir.” (Turani, 1992:392). Bu tarumu ilk kez Giorgio Vasari kullanmistir. Maniyerizm,
Yaklasik olarak 1520-1590 yillar1 arasinda, kisa denebilecek bir siire icinde etkili olmustur.
Maniyerist resimde ugusan kumaslar, abartili, sisirilmis viicutlar ve bozulan oranlar karsimiza
c¢ikar. Sanatgilar bu bozulmus bigim ve orantisiz viicut tasarimlarina bir bilgisizlik sonucu degil
yeni bir akim yaratma istegi sebebiyle bagvurmusglardir. Parmigianinonun “Uzun Boyunlu

1207
1

Meryem’i” bozulan oranlara verilebilecek en giizel 6rneklerden biridir. Bu dénemin i¢inde ¢igir
acan bir baska sanatci ise El Greco’dur. El Greco eserlerinde kutsal ve dini olaylari daha 6nce
esine rastlanmamig kompozisyon ve renklerle yeniden yorumlama yoluna gitmistir. Sanatginin,
tigiirleri gokytiziine ulasmak arzusu iginde goriiniirler. Buna bagl olarak da uzamis ve ince insan

viicutlart El Greco’'nun resimdeki imzasini olusturur.

Maniyerist Donem oldukga kisa stirmiistiir. Sanat¢ilar Ronesans’tan bir kopus siireci i¢cindedir ve
ayni zamanda Ronesans'm “kusursuzlugunu” yenmeye calistiklar goriilmektedir. Ronesans
¢Oziimlemelerinden faydalarnilsa da fikir ve diisiince yapisi olarak degisimler bu dénemde
yaganmusgtir. Ronesans’in insani ve diinyevi yagamui temel alan anlatim ve diisiince yapisindan
uzaklasma yasanmistir. Sanatgilar, yeni yaratimlarla Maniyerist Donemi baslatmislardir.
Sanatcilar bu dénemde hayal gii¢lerini sonuna kadar kullanmaktan kaginmamuslardir. Bu donem
Ronesans ve Barok Donem arasinda bir gecis olarak kabul edilebilir. Figiirler, resim igine bir
tiyatro sahnesini canlandirtyormus gibi yerlestirirler. “Maniyerist bir resim, mantiktan yoksun
hareketlerin ve kigilerin tiyatrovari bir kompozisyonudur.” (Turani,1992:394). Ronesans’in doga
ve insan gozlemiyle taban tabana zit eserler bu donemde ortaya ¢ikmaya baslar. Maniyerist
donemde viicutlar ve oranlar da bozulmaya baslar. Ronesans’ta karsimiza ¢ikan diinyevi zevkler

ve yasadigimiz diinyanin resmedilmesi Maniyerist donemde yerini 6biir diinya 6zlemine birakar.

Ronesans ve Maniyerist Dénemin sonrasinda ise Barok Sanat ortaya ¢tkmustir. “Barok klasigin ne
bir ¢Okiisii, ne de bir yiikselisidir, tersine, Barok apayr1 bir sanattir.” (Wolfflin, 1985:25). 1580-1750
yillar1 arasinda etkili olan bu anlayis Avrupa’nin biiyiik bir béliimiinde etkili olmus fakat her
yerde aym ilerlemeyi gostermemistir. “Barok sozciigii Portekizce “Barocco” ya da Ispanyolca
“barucca” dan gelmistir. Esas anlamu “diizgiin olmayan inci”dir. (Turani, 1992:447). “Bu sozciik
dnceleri, Ronesans ve Maniyerist donemden sonra beliren iisluptaki eserleri asagilama amactyla
kullaminustir. Ancak XIX. Yiizyilda bu anlamda kullamilmamaya bagland:.” (Turani, 1992:447).
Buradaki temel sorun ise Barok Donemde Yunanlilar ve Romalilar tarafindan uygulanan
bicimlerin disina ¢ikilmis olmasidir. Bu biiytik bir zevksizlik olarak kabul edilmistir (Gombrich,
2009:387). Barok bu sebeple dénemi tanimlamak icin daha sonraki donemlerde elestirmenlerce
ortaya atilmaistir.
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Resim sanati ise Barok Donem iginde farkli boyutlar kazanmistir. Donemin Onemli
merkezlerinden biri olan Roma’da resim ve heykel 6zelinde sanat tartisilmaya baslanmistir.
Dolayisiyla bu dénemler icinde kullanilan teknikler ve farkli ¢6ziimlemeler Barok resminde de
kendisini gostermistir. Kullanilan renkler, 151k ve golge, perspektif, kompozisyonlar ve islenen
konular hem gelenege bagh bir ¢izgi izlemis hem de c¢aginin en iist noktasina tasmmistir.
Ozellikle dénemin sanatgilari 151k ve golgeyi daha 6nce hig olmadig1 kadar giiclii bir anlatim ile
kullanmuglardir. Bu donemde Roma’ya gelen iki sanatci farkli yollarla Maniyerizm’den kurtulma
calismalari icine girerler. “Bunlardan birisi Bolognali Annibale Carragi (1560-1609), 6tekisi de
Milano yakinlarindan gelen Michelangelo da Caravaggio’ydu (1573-1610)” (Gombrich, 2009:390).
Her iki ressamda benzer konular farkl iisluplariyla islemislerdir.

Barok resimde hareketin 6n planda oldugu goriilmektedir. Sanatcilar, anlattiklar1 sahneleri
genelde acik kompozisyonlar iginde vermekten ka¢inmazlar. Figlirlerin resim cercevelerinden
disar tastigi eserler bu donem iginde sik¢a karsimiza gikar. Stirekli bir hareket ve devinim resmin
heyecanini arttirirken izleyiciyi de resmin igine ¢ekmeye baglar. Hareket, kivrilan ve ugusan
kumaslarda yogun olarak hissedilir. Isik ise her ressamin tuvalinde farkli bir boyut kazanarak
gelisimini devam ettirir. Isik ve gdlge kullanimi ile resimlerdeki derinlik arttirilir. On plana
cikarilmak istenen sahne ya da figiir yogun 1sik ile verilerek dikkat bu noktalara toplanir.
Resimlerdeki fonlar karanlik ve koyu tutulur. Dini ikonografi, Mitolojik ikonografi resimde sikca
islenir. Yan sira bu donemde giinliik hayattan anlar da resimdeki yerini alir. Koyliiler, fakir
insanlar ve siradan yagamlar1 resmin konular1 arasinda yer alir. Barok Dénemde, Ronesans’'in
“kusursuz insan” temasina karsi siradan insanlar kusurlar1 ve ¢irkinlikleri ile betimlenmeye

baglanir. Bu donemde resim mimariyi tamamlayan bir unsur olarak karsimiza gikar.

Barok Donemin en 6nemli sanatgilarindan biri Michelangelo Merisi di Caravaggio’dur. Sanatc
1571 yilinda Milano’da diinyaya gelmistir. Dogum yerinin ailesinin asil kasabasi olan Bergamo
iline baglh Caravaggio mu yoksa babasi Fermo'nun 1563 ve 1576 yillar1 arasinda yasadigi
Milano’'mu oldugu bilinmemektedir (Giorgi,2002:10). Caravaggio Michelangelo'nun ¢ocuklugu
Milano’da ge¢mistir. Michelangelo bes yasindayken 1576’da salgindan kurtulmak igin ailesi ile
birlikte Caravaggio’ya tasinir Babasi ve biiytlikbabasi Caravaggio heniiz bes yasindayken hayata
veda ederler. Caravaggio'nun annesi ise ailesini ayakta tutabilmek i¢in biiyiik zorluklar yasar.
Asil Golonna ailesi Michelangelo'nun Roma’da bulundugu dénemin sonuna kadar Merisi ailesini
himayesine alir.” (Giorgi, 2002:10). Caravaggio, 1584 yilinda Milano’ya doner. “Tizianonun
Ogrencisi” imzasini kullanan Peterzano’dan dersler alir. Peterzano'nun yaninda gegirdigi ¢iraklik
doneminde Lombardiya ya da Venedik'i ziyaret ettigi diisiintiltir(Giorgi,2002:14). Bu dénemden
sonra Caravaggio Roma’ya yerlesir. Roma donemin kiiltiir ve sanat gevresini barindirmasi
bakimindan 6nem bir merkezdir. Caravaggio Roma’nin 6nde gelen ressami 16. yiizyil ustalarmin
gelenegine gore "modern” sayilabilecek bir teknik ustasi, son derece zeki ve kiiltiirlii, ticari
sezgileri olan Cavaliere d'Arpino ile tanigtirilir. Arpino’nun okulunda Floris Claszoon, Van Dijk
ve "Kadife" Jan Bruegel gibi degisik koken ve yeteneklere sahip ressamlar vardir” (Giorgi,
2002:26). “Meyve Sepeti Tasiyan Cocuk” ve “Hasta Bacchus” burada ortaya ¢ikar.
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Resim 1Meyve Sepeti Tasiyan Cocuk

Resim3 Aziz Matthew ve Melek

Resim 2 Hasta Bacchus

Caravaggio ilk biiyiik siparisini Kardinal Matteo Contrelli’den
alir. Kardinal, Caravaggio’dan San Luigi de Francesi kilisesi i¢in
bir resim yapmasmi ister(Turani, 1992:462). Caravaggio, kilise
i¢in “Aziz Matthew” tablosunu yapar. Bu resimde Aziz Matthew
yagh bir adam olarak betimlenir. Ciplak ayaklar1 ve giyimi
siradan bir insanin resmedildigi kanisini olusturur. Yash Aziz
saskin bir ifade ile elindeki kitaba bakmaktadir. Melek ise olgun
bir tavirla Aziz Matthew’a Incili yazdirmaya calismaktadur.
Caravaggio'nun 1602 tarihli ilk “Aziz Matthew ve Melek” resmi
kabul edilmez. Caravaggio'nun vyarattigi kompozisyonda
Matthew’u asagiladig1 diisiiniiliir. Matthew’un saskin ifadesi
kabul edilemez bir durumdur. Bu sebeple sanatc1 bir bagska Aziz
Matthew ve melek tablosu yapmak zorunda kalir.
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Kutsal kimligi biiyiik 6nem tasryan Matthew’u Kilisenin kabul
edecegi sekilde kompoze eder. Caravaggio’'nun zor ve
miicadele ile baslayan yasami ilerleyen hayatinin geri kalan
kisminda da yakasmi birakmaz. 1600 Mayisinin sonundan
itibaren adi Roma Devlet Mahkemesi'nin kayitlarinda
gecmeye baslar ve arabuluculuk yaptig: tek dava hari¢ kavga
¢ikarma, hakaret etme, toplumun huzurunu bozma, yaralama,
yasadisi silah bulundurma ve benzeri (bir tabak enginara agiz
dolusu kiifiir savurmak gibi) siddet olaylariyla amhr. ik
biyografilerine bakilacak olursa Roma’ya gelisi bile bir
cezadan ya da saldinndan kagmak nedeniyledir. Fakat.
Caravaggio, hir¢in, kavgact mizacini en ¢ok Roma'da gozler

oniine serer. Tartismalara, davalara, hapis cezalarma ve

kactigina iliskin tutanaklar bunu karutlar. Fakat hi¢bir zaman

Resim 4 Aziz Matthew ve Melek

kabul etmedigi bu hatalarmin yaptirimlarindan, onun daha
iyi olacagma dair soz veren patronlari sayesinde kurtulur. Gene de sans1 yaver gitmez ve 1606’da
hayatinin en ciddi kavgasmi yapar: Campo Marzio'daki bir kavga ya da diiello sirasinda rakibi
Ranuccio Tomassino da Terni'yi bagindan, oliimciil derecede yaralar. Kavganin sebebi 1.000
skudi tutarinda bahse girilen bir top oyununda ortaya atilan hile iddialaridir. Su¢u kanitlanan
Caravaggio hakkinda verilen hapis cezasindan kagar. Artik 6lene dek Roma’dan uzakta bir
siirglin hayat1 yasayacaktir.”(Giorgi, 2002:96). Hayatinin bir donemini yasadig1 bu olaydan
dolay1 Napoli, Malta ve Palermo’da gecirmek zorunda kalmistir (Turani, 1992:462). Yasadig1 olay
neticesinde Roma’dan kacan Caravaggio 1606 yilinda Napoli'ye gelir. Caravaggio, Napoli'de de
siparigler alir. 1607 yilinda Malta’ya gider. Sanatc¢i, Malta’da 4 Temmuz'da sovalye ilan
edilir.(Giorgi, 2002:112). Fakat Caravaggio'nun ge¢misi burada da onu rahat birakmaz.
Roma’daki adam Oldiirme cezasi ve Caravaggio'nun kagak olmasi Roma tarafindan Malta’ya
bildirilir. Caravaggio tutuklanarak Sant’Angelo hapishanesine atilir. Sanatci buradan kacarak
Sicilya’ya dogru hareket eder. “Roma’daki ilk yillarindan beri Caravaggio'nun dostu olan Mario
Minniti Siracusa'da yasamakladir. Minniti Caravaggio'yu Senato’ya takdim eder ayrica ressamin,
azizeye adanmus kilise icin Azize Lucia'min gomiilmesi siparigini almasini saglar. Burada kaldig1
kisa siire icinde Caravaggio arkeolog Mirabella'yla tanigir. Mirabella 1613'te yayimlanan bir
kitabinda ressama zalim Dionysus'un hiicresini gezdirdiginden bahsedecektir. Ertesi yil
Caravaggio Messina’ya gider. Burada kaldig sekiz ay iginde iirettigi dort ya da bes yapitin ancak
ikisi glintiimiize kalmistir. Bunlardan ilki, Cenovali zengin bir tiiccar olan Giovanni Battista de
Lazzari'nin hagli Askerleri kilisesinin i¢inde yer alan ailesine adanmus sapel icin verdigi siparistir.
Caravaggio bu sirada miikemmel bir referans olarak Malta sovalyesi unvanini tasimaktadir.
Boylece ikinci siparisini de Senato'dan alir; bu Kapugin kilisesine yapilacak Cobanlarin
Tapinmasi tablosudur. Tablo daha sonra "[sa'min yoksulluk iginde dogumu" akimim
baglatacaktir. Bu isin sonunda eline yaklasik 1.000 skudi geger. Caravaggio daha sonra
Palermo'ya gider ve orada Aziz Francesco ve Aziz Laurentius ile Isamin dogumu tablosunu

yapar. Tarih 1609 Agustosunu gostermektedir.” (Giorgi, 2002:116) Caravaggio buradan tekrar
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Napoli'ye doner. Napoli'de bir saldiriya ugrar ve yara alir. 1610 yilinda Napoli’"den Roma’ya
gitmek tizere denize acilir. Napoli Kralligina baghh Monte Argentario'daki Toscana garnizonuna
ulasmanin gilivenli oldugunu diistiniir. Fakat burada Caravaggio gozaltina alinur. Bir yanlighk
yapildig1 ortaya c¢ikar ve Caravaggio hemen serbest birakilir. Fakat bu olay Caravaggio’yu
derinden sarsar. Roma’ya gitmek iizere bindigi yelkenlinin de egyalar ile birlikte yola giktigin
Ogrenir. “Baz1 kaynaklara gore oliimciil bir atese tutulur; bazilar1 Napoli'deki saldirida aldig:
yaralarin ressami burada oliime siiriikledigini, bazilariysa Caravaggio’nun oldiiriildiigiinii iddia
ederler. Oliim nedeni ne olursa olsun kesinlesen tek sey sanat¢inin Port' Ercole'de karaya
cikisindan birkag giin sonra 6ldiigii ve 18 Temmuz 1610 tarihinde aymn1 yere gomiildiigiidiir”
(Giorgi, 2002:128). Sanat¢1 dramatik bir sonla biten otuz dokuz yillik yasamina seksenden fazla
resim ve en Onemlisi bir donemin en 6nemli sanatgisi olabilme basarisini sigdirmistir. Resme
getirdigi yeni soluk, 1sik ve golgenin miikemmel dengesi ve uyumu, kullandig1 perspektif ve
renkler Caravaggio’yu doneminin dehasi ve “Barok’un Babas1” olarak anulmasini saglamistir.

Caravaggio resimlerinde kusursuz insan algisinin tamamen yok edildigi izlenmektedir.
Eserlerinde, 6zellikle kutsal kimlik sahiplerini siradan birer insan olarak gostermekten kaginmaz.
Onlar1 “insan” olmanin verdigi korku, belki zayiflik, yasadiklari hayal kirikliklar: ile
betimlemekten imtina etmeyen Caravaggio bu tislubu ve bakis acistyla cagdasi bir¢ok sanatgidan
ayrilir. Isig1 ve golgeyi kullanma bigimi ise donemin farkl bir boyuta tasinmasini saglamistir.
Caravaggio yalnizca {istiin resim bilgisi ve yaratma gliciiyle degil resimlerine kattig1 ruh ile de
donemin dehasi olarak kabul edilebilir. Herkesin gordiigiinii ve herkesin resmettigini
Caravaggio kendi biling ve deneyim siizgecinden gecirir. Ortaya koydugu resimler yasadig:
calkantili ve sancili yasamindan ogeler igerir. Karanlik ve izbe mekanlar belki de gordiigii ve
sitkca zaman gecirdigi yerlerin bir izlenimidir. Sanatgi, koyliileri, fakir halki resmin odak
noktasina tagimaktan da kagmmamisgtir. Caravaggio, Dini Tkonografik, Mitolojik Tkonografiye
dayanan, profan konulu eserler, portreler ve natiirmortlar resmetmistir. Fakat sahip oldugu Dini
Tkonografi bilgisi eserlerinde basarili cizgilerle kendisini gostermektedir. Incil ve Tevrat
ikonografisini bir¢ok kez resimlerinin ana konusu olarak se¢mistir. Ozellikler Incil

Ikonografisinde dayanan Vaftizci Yahya'y1 benzer ve farkli kompozisyonlarla resmetmistir.

Vaftizci Yahya Ikonografik Anlatim: Vaftizci Yahyanin dogumunun miijdelenmesi:
“Yahudiye krali Hirodes zamanminda, Abiya boliigiinden Zekeriya adinda bir kdhin vardi. Harun'un
soyundan olan karisimin adi ise Elizabet'ti. Her ikisi de Tanri’ min goziinde dogru kisilerdi, Rab’bin tiim
buyruk ve kurallarina eksiksizce uyarlardi. Elizabet kisir oldugu icin cocuklar: olmuyordu. Her ikisinin de
yast ilerlemisti. Zekeriya, hizmet sirasuun kendi boliigiinde oldugu bir giin, Tanri'min 6niinde kihinlik
gorevini yerine getiriyordu. Kahinlik gelenegi uyarinca Rab’bin tapimagina girip buhur yakma gorevi
kurayla ona verilmisti. Buhur yakma saatinde biitiin halk toplulugu disarida dua ediyordu. Bu sirada,
Rab’bin bir melegi buhur sunagimin saginda dikilip Zekeriya'ya goriindii. Zekeriya onu goriince sagirdi,
korkuya kapildi. Melek ona, «Korkma, Zekeriya» dedi, «duan kabul edildi. Karin Elizabet sana bir ogul
doguracak, onun adini Yahya koyacaksin. Sevinip cosacaksin. Bir¢oklart da onun dogumuna sevinecek. O,
Rab’bin goziinde biiyiik olacak. Hig sarap ve icki icmeyecek; daha annesinin rahmindeyken Kutsal Ruh'la
dolacak. Israil ogullarmndan bircogunu, Tanrilari olan Rab’be dindiirecek. Babalarin vyiireklerini
cocuklarima dondiirmek, soz dinlemeyenleri dogru kisilerin anlayisina yoneltmek ve Rab icin hazirlanmig
bir halk yetistirmek iizere, Tlyas'in ruhu ve giiciiyle Rab'bin oniinden gidecektir.» Zekeriya melege,
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«Bundan nasil emin olabilirim?» dedi. «Ciinkii ben yaslandim, karimin da yas: ilerledi.» Melek ona soyle
karsilik verdi: «Ben Tanri'mn huzurunda duran Cebrail'im. Seninle konusmak ve bu miijdeyi sana
bildirmek icin gonderildim. Iste, belirlenen zamanda yerine gelecek olan sozlerime inanmadigin icin dilin
tutulacak, bunlarm gerceklesecegi giine dek konusamayacaksin.» Zekeriya y1 bekleyen halk, onun tapinakta
bu kadar uzun siire kalmasina sast1. Zekeriya ise disar: cikti§inda onlarla konusamadi. O zaman tapiakta
bir goriim gordiigiinii anladilar. Kendisi onlara igaretler yapiyor, ama konusamiyordu. Gorev siiresi bitince
Zekeriya evine dondii. Bir siire sonra karisi Elizabet gebe kaldi ve bes ay evine kapandi. «Bunu benim icin
yapan Rab’dir» dedi. «Bu giinlerde benimle ilgilenerek insanlar arasinda utancumi giderdi»” (Luka 1:1-
25).

Yahya'min dogumu: “Elizabet’in dogum yapacag vakit geldi ve bir ogul dogurdu. Komsulariyla
akrabalari, Rab’bin ona ne biiyiik merhamet gosterdigini duyunca, onun sevincine katildilar. Sekizinci giin
cocugun siinneti icin geldiler. Ona babasi Zekeriya nin adini vereceklerdi. Ama annesi, «Hayir, adi Yahya
olacak» dedi. Ona, «Akrabalarin arasinda bu adi tasiyan hig kimse yok ki» dediler. Bunun iizerine babasina
isaretler yaparak cocugun adin ne koymak istedigini sordular. Onlardan bir yazi levhast isteyen Zekeriya,
«Ad1 Yahya'dir» diye yazdi. Herkes sasakaldi. O anda Zekeriya'mn agzi agildi, dili ¢oziildii. Tanri'yi
dverek konusmaya basladi. Cevrede oturanlarin hepsi korkuya kapildi. Biitiin bu olaylar, Yahudiye'nin
daglik bolgesinin her yamnda konusulur oldu. Duyan herkes derin derin diisiiniiyor, «Bu cocuk acaba ne
olacak?» diyordu. Ciinkii Rab onunla birlikteydi” (Luka 1:57-66).

Yahya'nin ¢olde ortaya ¢ikmasi: “O giinlerde Vaftizci Yahya ortaya ¢ikti. Yahudiye ¢oliinde su ¢cagrida
bulunuyordu: «Tovbe edin! Goklerin Egemenligi yaklasnustir.» Nitekim Yesaya peygamber araciligryla
sozii edilen kisi Yahya'dir. Yesaya soyle demisti: «Colde yiikselen ses, "Rab’bin yolunu hazirlayin, gececegi
patikalart diizleyin’ diyor.» Yahya'min deve tiiyiinden giysisi, belinde deriden kusag: vardi. Tek yedigi,
cekirge ve yaban baliydi. Kudiis'iin, biitiin Yahudiye 'nin ve tiim Seria nehri yoresinin halk: ona geliyor,
glinahlariny itiraf ediyor, onun tarafindan Seria nehrinde vaftiz ediliyordu. Ne var ki, Ferisilerle
Sadukilerden bircok kisinin vaftiz olmak icin kendisine geldigini goren Yahya onlara soyle seslendi: «Ey
engerekler soyu! Gelecek olan gazaptan kacmawiz icin sizi kim uyardi? Bundan boyle tovbeye yarasir
meyveler verin. Kendi kendinize, *Biz Ibrahim’in soyundamz’ diye diisiinmeyin. Ben size sunu séyleyeyim:
Tanri, Ibrahim’e su taslardan cocuk yaratacak giictedir. Balta simdiden agaclarin kokiine dayanmustir. iyi
meyve vermeyen her agag kesilip atese atilacak. Ger¢i ben sizi tovbe icin suyla vaftiz ediyorum, ama benden
sonra gelen benden daha giicliidiir. Ben O’nun cariklarim ¢ikarmaya bile layik degilim. O sizi Kutsal
Ruh’la ve atesle vaftiz edecek. Yabasi elindedir. Harman yerini temizleyecek, bugdayini toplayip ambara
yigacak, samani sonmeyen ateste yakacaktir»” (Matta 3:1-12).

“Tanri'mn Oglu Isa Mesih'le ilgili miijdenin baslangici. Yesaya peygamberin kitabinda soyle yazilmistir:
«Bak, habercimi senin 6niinden gonderiyorum; o senin yolunu hazirlayacak. “Célde yiikselen ses,”Rab'bin
yolunu hazirlayin, gecece§i patikalar: diizleyin’ diyor.» Boylece Vaftizci Yahya ¢olde ortaya ciktr. Insanlar,
glinahlarimin  bagislanmas: igin tovbe edip vaftiz olmaya c¢agriyordu. Biitiin Yahudiye halki ve
Kudiisliilerin hepsi ona geliyor, giinahlarin itiraf ediyor, onun tarafindan Seria nehrinde vaftiz ediliyordu.
Yahya'mn deve tiiyiinden giysisi, belinde deriden kusag: vardi. Cekirge ve yaban bali yerdi. Su haberi
yaywyordu: «Benden sonra benden daha giiclii Olan geliyor. Egilip O nun ¢cariklarinin bagini ¢ozmeye bile
layik degilim. Ben sizi suyla vaftiz ettim, ama O sizi Kutsal Ruh’la vaftiz edecektir»”(Markos 1:1-8).
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“Sezar Tiberyus'un egemenliginin on besinci yiliydi. Yahudiye'de Pontiyus Pilatus’un valiligi siiriiyordu.
Celile’de Hirodes, Itureya ve Trahonitis bilgesinde Hirodes'in kardesi Filipus, Abilini’de de Lisanyas
yonetimin bagindaydi. Hanna ile Kayafa baskdhinlik ediyorlardi. Bu sirada Tanri, soziinii ¢olde bulunan
Zekeriya oglu Yahya'ya duyurdu. O da Seria nehrinin cevresindeki tiim bélgeyi dolasarak insanlari,
glinahlarimin bagiglanmas: icin tovbe edip vaftiz olmaya cagirdr. Nitekim Yesaya peygamberin sozlerini
iceren kitapta soyle yazilmistir: Colde yiikselen ses, Rab'bin yolunu hazirlayin, gececegi patikalar: diizleyin
diyor. Her dere doldurulacak, her dag ve her tepe alcaltilacak. Egri yollar dogrultulacak, engebeli yollar
diizlestirilecek. Ve tiim insanlar Tanri'mn sagladigr kurtulusu gorecektir. "Yahya, vaftiz olmak icin
kendisine akin eden kalabaliklara soyle seslendi: “Ey engerekler soyu! Gelecek olan gazaptan kagmaniz icin
sizi kim uyardi? Bundan béyle tovbeye yarasir meyveler verin! Kendi kendinize, Biz Ibrahim'in
soyundaniz demeye kalkmaymn. Ben size sunu soyleyeyim: Tanri, Ibrahim’e su taslardan cocuk yaratacak
giictedir. Balta daha simdiden agaclarm kokiine dayanmistir. Iyi meyve vermeyen her agac kesilip atese
atilacak.» Halk ona, «Oyleyse biz ne yapalim?» diye sordu. Yahya onlara, «Iki mintani olan, birini hig
mintani olmayana versin; yiyecegi olan da bunu hig¢ yiyecegi olmayanla paylagsin» cevabini verdi. Bazi
vergi gorevlileri de vaftiz olmaya gelerck ona, «Ogretmenimiz, biz ne yapalim?» dediler. Yahya onlara,
«Size buyrulandan daha ¢ok vergi almayin» dedi. Bazi askerler de ona, «Ya biz ne yapalim?» diye sordular.
O da onlara soyle dedi: «Kaba kuvvetle ya da yalan suclamalarla kimseden para koparmayin, iicretinizle
yetinin.» Halk umut icinde bekliyordu. Yahya'yla ilgili olarak herkesin aklinda, «Acaba Mesih bu mu?»
sorusu vardi. Yahya ise hepsine soyle cevap verdi: «Ben sizi suyla vaftiz ediyorum, ama benden daha giiclii
Olan geliyor. Ben O’nun ¢ariklarmin bagim ¢ozmeye bile layik degilim. O sizi Kutsal Ruh’la ve atesle
vaftiz edecek. Harman yerini temizlemek ve bugday: toplayip ambarima yigmak icin yabas elinde hazir
duruyor. Samani ise sonmeyen ateste yakacaktir.» Yahya daha bagska bircok konuda halka ¢agrida
bulunuyor, Miijde'yi duyuruyordu. Ne var ki bolgenin krali Hirodes, kardesinin karis1 Hirodiya'yla ilgili
olay1 ve kendi yapmus oldugu biitiin kétiiliikleri yiiziine vuran Yahya'yi hapse attivarak tiim kétiiliiklerine
bir yenisini ekledi” (Luka 3:1-20).

“Yahudiler Yahya'ya, «Sen kimsin?» diye sormak iizere Kudiis'ten kdhinlerle Levilileri gonderdikleri
zaman Yahya'mn tamkhgr séyle oldu - agikca konustu, inkdr etmedi - «Ben Mesih degilim» diye agik¢a
konugtu. Onlar da kendisine, «Oyleyse sen kimsin? Ilyas misin?» diye sordular. O da, «Degilim» dedi.
«Sen bekledigimiz peygamber misin?» sorusuna, «Hayir» cevabini verdi. O zaman ona, «Kimsin, soyle de
bizi gonderenlere bir cevap verelim» dediler. «Kendin icin ne diyorsun?» Yahya, «Yesaya peygamberin
dedigi gibi, "Rab’bin yolunu diizleyin’ diye ¢olde yiikselen sesim ben» dedi. Yahya'ya gonderilen bazi
Ferisiler ona, «Sen Mesih, Ilyas ya da bekledigimiz peygamber degilsen, niye vaftiz ediyorsun?» diye
sordular. Yahya onlara soyle cevap verdi: «Ben suyla vaftiz ediyorum, ama aranizda tamumadi§iniz biri
duruyor. Benden sonra gelen O’dur. Ben O’nun ¢arigimin baginm ¢zmeye bile layik degilim.» Biitiin bunlar
Seria nehrinin étesinde bulunan Beytanya'da, Yahya min vaftiz ettigi yerde oldu” (Yuhanna 1:19-28).

Vaftizci Yahya, Hiristiyan inang sisteminde ¢nemli bir yere sahiptir. Vaftizci Yahya hakkinda
Matta, Markos, Luka ve Yuhanna Incillerinde paralel anlatimlar yapilmaktadir. Yahya'mn
dogumunun 6nceden miijdelenmesi, Yahya'mn ortaya cikmas, giinahkarlari vaftiz etmesi, isa’y1
vaftiz etmesi ve 6liimii Incillerde detayl bir sekilde anlatilmaktadir. Yahya'min dogumunun
miijdelenmesi Luka Incilinde birinci boliimde, birinci baptan yirmi besinci bapa kadar
anlatilmaktadir. Yahya'nin dogumunun miijdelenmesi ilgili olarak diger Incillerde anlatim
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yapilmamaktadir. Yahya'nin diinyaya gelmesi “Elizabet'in dogum yapacag: vakit geldi ve bir ogul
dogurdu.” (Luka 1:57) ciimlesiyle baslayan birinci boliim elli yedinci baptan altmis altinci bapa
kadar Luka Incilinde anlatilmaktadir. Yahya'mn ¢élde ortaya c¢ikmasi ve insanlari vaftiz
etmesiyle ilgili olarak Matta, Markos, Luka ve Yuhanna Incillerinde paralel anlatimlar
yapilmaktadir. Matta Incili'nde; “O giinlerde Vaftizci Yahya ortaya ciktr. Yahudiye coliinde su cagrida
bulunuyordu: «Tovbe edin! Goklerin Egemenligi yaklasmistir. Nitekim Yesaya peygamber araciligryla sozii
edilen kisi Yahya'dir. Yesaya soyle demisti: Colde yiikselen ses, Rab’bin yolunu hazirlaymm, gececegi
patikalar: diizleyin’ diyor.” (Matta 3:1-3); Markos Incili'nde; “Tanri'mn Oglu Isa Mesih'le ilgili
miijdenin baslangici. Yesaya peygamberin kitabinda soyle yazilmustir: Bak, habercimi senin Oniinden
gonderiyorum; o senin yolunu hazirlayacak. Colde yiikselen ses, Rab’bin yolunu hazirlayin,
gececegi patikalar diizleyin’ diyor. Boylece Vaftizci Yahya ¢élde ortaya ¢iktr” (Markos 1:1-4); Luka
Incili'nde; “...Zekeriya oglu Yahya'ya duyurdu. O da Seria nehrinin cevresindeki tiim bolgeyi dolasarak
insanlar, giinahlarimin bagislanmasi icin tovbe edip vaftiz olmaya cagirdr. Nitekim Yesaya peygamberin
sozlerini iceren kitapta soyle yazilmistir: Colde yiikselen ses, Rab bin yolunu hazirlayin, gececegi patikalar:
diizleyin diyor. Her dere doldurulacak, her dag ve her tepe algaltilacak. Egri yollar dogrultulacak, engebeli
yollar diizlestirilecek. Ve tiim insanlar Tanri'mn sagladig kurtulusu gorecektir.” (Luka 3:2-6) Yuhanna
Incili'nde; “Yahudiler Yahya'ya, «Sen kimsin?» diye sormak iizere Kudiis'ten kahinlerle Levilileri
gonderdikleri zaman Yahya nin tamkhigr soyle oldu - acik¢a konustu, inkdr etmedi. Ben Mesih degilim»
diye acikca konustu. Onlar da kendisine, «Oyleyse sen kimsin? Ilyas musin?» diye sordular. O da,
«Degilim» dedi «Sen bekledigimiz peygamber misin?» sorusuna, «Hayir» cevabini verdi. O zaman ona,
«Kimsin, soyle de bizi gonderenlere bir cevap verelim» dediler. «Kendin icin ne diyorsun?» Yahya, «Yesaya
peygamberin dedigi gibi, "Rab’bin yolunu diizleyin’ diye ¢olde yiikselen sesim ben» dedi.” (Yuhanna 1:19-
23) seklinde anlatimlar bulunmaktadir. Vaftizci Yahya ile ilgili bir bagka bilgi ise giydikleri ve
yedikleridir. Bununla ilgili olarak Matta Incili'nde; “Yahya'nin deve tiiyiinden giysisi, belinde deriden
kusagt vardi. Tek yedigi, cekirge ve yaban baliyd:”(Matta 3:4), Markos Incili'nde ise; “Yahya'nin deve
tiiyiinden giysisi, belinde deriden kusagr vardi. Cekirge ve yaban bali yerdi” (Markos 1:6) seklinde
bilgiler yer almaktadir.

fkonografiye genel olarak bakildiginda dogumunun miijdelenmesi, diinyaya gelmesi, ¢olde
ortaya ¢ikmasi, insanlari vaftiz etmesi gibi bilgiler karsimiza ¢ikmaktadir. Biitiin Incillerde kiigiik
farkliliklar disinda Yahya ayni sekilde anlatilmistir.

Caravaggio farkli yillarda, dokuz resminde Vaftizci Yahya'y1 betimlemistir. Vaftizci Yahya'nin
baginin kesilmesini 1607, 1608 ve 1609 yillarinda olmak tizere ii¢ kez; Vaftizci Yahya'y tek bagina
1598, 1602, 1604, 1608, 1610 yilinda iki kez olmak iizere toplamda alt1 kez resmine konu etmistir.
Sanat¢i tarafindan ortaya konulan eserlerde benzer kompozisyonlarin kullanldig:
goriilmektedir. Farkli yerlerde bulunan resimlerin tamamu tuval {izerine yagh ile yapilmigtir.
1598 yilina tarihlenen ilk Yahya resmi Ispanya-Toledo Kathedrali'nde (Resim 5), 1602 yilina
tarihlenen bir diger resim Italya, Roma’da Capitoline Museum’da (Resim 6), 1604 y1linda yapilan
resim Nelson-Atkins Museum of Arts, Kansas-Amerika’da (Resim 7), 1608 yilina tarihlenen bir
diger resim Collezione Bonello Valletta-Malta’da (Resim 8), 1610 yila tarihlenen resimlerden
biri Borghese Gallery, Roma-italya’da (Resim 9), bir digeri ise 6zel bir koleksiyonda yer
almaktadir (Resim 10).
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Eserde dogumu 6nceden miijdelenen ve Hiristiyan inang
sisteminde biiylik bir 6neme sahip olan Vaftizci Yahya
tasvir edilmistir. Yiiziinde dingin ve sakin bir ifade yer
almaktadir. Ortamin aydinlik betimlenmesi ve Yahyanin
arkasindaki asmada kullanilan yesil renk de bu dinginligi
destekler niteliktedir. Yahya'nin elinde tuttugu, ucu haga
doniigen asa ise onun onemini vurgulamaktadir. Yaninda
duran koyun da Hiristiyanhk icin énemli simgelerden
biridir. Isa’ya atfedilen “iyi coban” benzetmesine burada
da bir gonderme yapilmaktadir. Yahyanin viicudunu
orten ve tizerine oturdugu kirmizi kumas pargasi belki de
onun Olim bi¢cimine dair sembolik bir anlam da
tasimaktadir. Caravaggio'nun kutsal kisileri betimledigi

resimlerinde benzer olarak kirmizi renkli kumaslar

> resimde kullandif1 birden fazla oOrnekte karsimiza
Resim 5 Vaftizci Yaha o o cikmaktadir. Dini resimlerde kullanilan kirmizi renk

sembolik olarak Kutsal Ruh”, “Isa’nin Karu” gibi anlamlar
da tasimaktadir. (Comen,2010). Yahya ile ilgili karsgimiza gikan ikonografilerde deve tiiylinden
bir giysi giydigi verilmektedir. Yahya'nin oturdugu yerde hayvan postuna benzer bir giysi
bulunmaktadir. Yahya odak alinarak hazirlanan bu kompozisyonda deve tiiyii giysi de
ikonografiye uygun olarak resme yerlestirilmistir. Sanatginin ikonografiye hakim olarak resmi
olusturdugunun bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Resmin konusunu dini bir karakter olan
Yahya olusturmaktadir. Yahya hakkindaki ikonografik anlatimlarda yer almayan bir sahne
kompoze edilmistir. Burada herhangi bir olay betimlenmemektedir. Yahya tek basmna
betimlenmistir. Fakat burada kullanulan deve tiiyii, coban benzetmesi Caravaggio'nun Hiristiyan
ikonografisine ne kadar hakim oldugunu gostermektedir. Barok Donemde en sik islenen
konulardan biri de Hiristiyan Tkonografisine dayanan anlatimlardir. 1602 yilina tarihlenen diger
Yahya resminde de benzer bir kompozisyon uygulanmistir. Yer alan resim, tuval iizerine yagh
boya ile yapilmstir. Yahya, bir kogu boynundan tutarak kendisine dogru ¢cekmektedir. Resim,
donem ozelliklerini yansitmaktadir. Isik yine figiir {izerinde yogunlastirilmistir. Caravaggio
resimlerinde karsimiza sik¢a ¢ikan koyu arka plan bu resimde yerini dogal bir kompozisyona
birakmistir. Anatomi son derece basarili bir sekilde islenmistir. Yahya izleyiciye gore saga dogru
hareket ederken betimlenmigtir. Bu donemde karsimiza ¢ikan hareket ve devinimin burada
kullanmild1g1 goriilmektedir. Anlatim hareket, 1s1k-golge, dokunsallik hissinin verilmesi gibi
Ogelerle desteklenmis ve giiglendirilmistir. Karsimiza ¢ikan kirmizi kumas pargasi bu resimde de
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yerini almistir. Tlk resimden farkli olarak burada yer alan figiir dogrudan karstya bakip seyirciyle
baglant1 kurmaktadir. Isik ve golge kullanimui ise Caravaggio'nun imzasini yansitmaktadir.

Resim 8 Vaftizci Yahya

Resim 7 Vaftizci Yahya

1604 yilmna tarihlenen bir diger resimde daha once yapilan resimlerle benzer Ozellikler
izlenmektedir. Bu resimde Yahya yine tek basina betimlenmistir Yahya'nin tizerinde kirmizi ve
genis bir kumas yer almaktadir. Kumasin altinda yine diger resimlerde karsimiza ¢ikan hayvan
postu goriilmektedir. Yahya'nin elinde ucu haca doniisen asa yer almaktadir. Resimde arka plan
karanlik tutulmustur. Yahya, {lizerine vuran 1s1gmn etkisiyle adeta parlamakta ve neredeyse
kusursuz goriinmektedir. Caravaggio egilmis halde verdigi figiiriin viicut hareketini oldukca
basarili yansitmistir. Kemikleri, kaslar1 ve kivrilan karn ile figiir resimden canlarup cikacak
gerceklige sahiptir. Gliglii 151k arasma diisen golgeler resme hem hareket hem de derinlik
kazandirmaktadir. Resim genel hatlar: ile incelendiginde Barok Dénem resminin 6zelliklerini
yansittig1 goriilmektedir.

1608 yilinda yapilan bir diger Vaftizci Yahya resmi ise ilk Ornekten anlatim bakimindan
ayrilmaktadir. Bu resimde Yahya'nin yalnizca bedenin iist kismi gosterilmistir. Yerden destek
alan Yahya'nin ellerinin altinda yine ucu haca doniisen bir asa yer almaktadir. Diger resimlerden
farkli olarak bu resimde Yahya'nin telash bir hal i¢inde oldugu goriilmektedir. Yahyanin bas:
seyirciye gore sola doniiktiir.
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Resim 9 Vaftizci Yahya-1610

Resim 10 Vaftizci Yahya-1610

Vaftizci Yahya resimlerinde sanatginin benzer ogeler kullamildigr goriilmektedir. Resimlerde
Yahya'nin oldukca geng tasvir edildigi izlenmektedir. Biitiin resimlerde Yahya yar1 ¢iplak halde
betimlenmistir. Yahyanin ¢iplakli§1 genis, kivrimli, kirmizi bir kumas ile ortiilmiistiir. Kirmizi
kumas Caravaggio tarafindan 6zellikle Aziz resimlerinde sik¢a kullanilmistir. Dini resimlerde
kullanilan kirmizi renk sembolik olarak Kutsal Ruh”, “Isa’'min Kani” gibi anlamlar da
tasimaktadir. (Comen, 2010). Vaftizci Yahya'nin 6liim bi¢imi diisiiniildiigtinde de sanat¢inin bu
noktaya vurgu yapmak istedigi de diisiiniilebilir. Yan1 sira Matta ve Markos Incillerinde
Yahya'nin deve tiiylinden bir giysi giydigi bilgisi kompozisyonlar meydana getirilirken
atlanmamis bir detay olarak karsimiza gikar. Kumaglarin altinda hayvan postunu andiran
giysilerin yer aldigi goriilmektedir. Yahya'nin elinde ucu haga doniisen asa da resimlerde

karsimiza ¢ikan bir baska unsurdur.

Sanatg1 Vaftizci Yahya'y1 tek bagina bircok kez resmetmistir. Bunun yani sira yine Incil’de
anlatilan Yahya'nmin basinin kesilmesini de yine benzer kompozisyonlarla toplamda ii¢ kez
betimlemistir. Resimlerin tamamu tuval {izerine yagh boya ile yapilmistir. 1607 yilina tarihlenen
ilk resim National Gallery (Resim 11), Londra-Ingiltere’de, 1608'de yapilan diger resim St. Johns
Co-Katedrali, Valletta-Malta’da (Resim 12), 1609 yilinda yapilan son resim ise Palacio Real de
Madrid, Madrid-Ispanya’da yer almaktadir (Resim 13).

Vaftizci Yahya'nin dogumunun miijdelenmesi, ¢olde Isa'min gelisini miijdelemesi, insanlar
glinahlarindan arindirmak {izere vaftiz etmesi ve yine isa’y1 vaftiz etmesi hakkinda Matta,
Markos, Luka ve Yuhanna Incillerinde detayli anlatimlar karsimiza ¢ikmaktadir. Yahya'nin
oliimii ile ilgili olarak ise Matta. Markos ve Luka Incillerinde paralel anlatimlar karsimiza
¢ikmaktadir. (Matta 14:1-12); (Markos 6:14-29); (Luka 9:7-9). Ikonografiye gore Kral Hirodes
kardesi Filipusun karis1 Hirodiya ile evlenmek ister fakat Yahya bu duruma kars1 ¢ikar. Hirodes
bunun {izerine Yahya'y: tutuklatip zindana atar. Hirodes'in dogum giiniinde Hirodiyanin kiz1
dans eder. Kral bu danstan ¢ok etkilenir ve kiza ne isterse yapacagina dair sz verir. Hirodiya
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kizina Yahya'nin bagin istemesini soyler. Kral, kizin bu istegini istemeden de olsa yerine
getirmek zorunda kalir. Yahya'nin basi kesilir ve bir tepsi i¢cinde kiza sunulur.

Caravaggio, bu ikonografiden yola ¢ikarak
ti¢ resim yapar. Bu resimlerden ilki 1607
yilina tarihlendirilmektedir. Resimde ftig
figlir yer almaktadir. Omzunda havlu ile
betimlenen hizmetkar altin tepsi icinde
Yahya'nin basmi tutmaktadir. Belinde
kiligla tasvir edilen cellat ise Yahyanin
saglarindan tutmus ve kesik basi havaya
kaldirir halde goriilmektedir. Bu figiirlerin
arkasinda ise ellerini ¢enesinin altinda
birlestirmis halde Yahya'nin kesik basina
tiziilerek bakan yash bir kadin yer

Resim 11 Salome ve Vaftizci Yahya'nin Basi almaktadir. Yahya resimde uzun sacl,

sakalli ve orta yaglarinda bir adam olarak
betimlenmistir. Koyu arka plan {izerine yerlestirilen ve yogun 1sik ile aydinlatilan figiirler ile
sanat¢1 dikkati tamamen buraya toplamistir. Anin kasveti ortam bazinda basarili bir sekilde

yansitilmistir. Figiirlerin ifadesel 6zellikleri de bunu destekler niteliktedir.

1608 yilnda  Caravaggio
tarafindan tekrar Vaftizci
Yahya'nin basmin kesilmesi
resmedilmisgtir. Resim alt1
tigiir ile kompoze edilmistir.
Figiirlerden dordii izleyiciye
daha yakin halde
bulunmaktadir. Tki figiir ise
daha karanlik betimlenen arka
plana yerlestirilmistir. Resmin
ana konusunu olusturan

Yahya yerde yatmaktadir. Basi

Resim 12 Vaftizci Yahya'nin Basinin Kesilmesi kesildikten hemen sonrasi
resimde betimlenmistir.

Ayakta duran ve soylu giysiler icinde betimlenen figiir eliyle Yahyanin basinin koyulacag:
tepsiyi isaret etmektedir. Hizmetkar kadin egilmis, elinde altin tepsiyi tutmaktadir. Yash kadin
ise ellerini basma koymus dehset ve iizlintii i¢inde olayr izlemektedir. Ust tarafi ciplak
betimlenen cellat ise sogukkanli bir hal iginde isini gerceklestirmektedir. Arka planda demir
parmakliklarin arkasindan iki figiir dehset icinde gerceklesen olay: izlemektedirler. Dehset ve
korku veren anlar Caravaggio resimlerinde oldukga realist gizgilerle izleyiciye aktarilmaktadir.
Bu resimde karsimiza ¢ikan betimleme buna 6rnek olarak gosterilebilir. Yahya'nin boynundan

fiskiran kanlar bunun en biiyiik kanitidir. Yahya tasvirlerinde karsimiza ¢ikan kirmizi kumas ve
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hayvan postu bu resimde de yerini almistir. Arka plan koyu ve karanlik tutularak dikkat figiirler
ve gerceklesen eylem {izerinde yogunlagtirilmigtir.

Caravaggio 1609 yilinda diger
kompozisyonlarla benzer nitelikte bir bagka
Vaftizci Yahya resmi yapmustir. Bu resim 1607
yilinda yapilan ilk resimle ortak ozellikler
tasimaktadir. Resimde tig figiir kullanilmistir.
Elinde altin tepsiyi ve Yahya'nin bagim tutan
hizmetkar kadin kesik basa bakmamak igin
basini yana ¢evirmis halde resmedilmistir. Uc
resimde de karsimiza ¢ikan yash kadin ise
tziinti ile Yahya'min kesik  basina
bakmaktadir. Cellat bu resimde tiziintii i¢inde

Yahya'ya bakarken betimlenmistir. Diger

Resim 13 Salome ve Vaftizci Yahya'nin Basi

resimlerde karsilastigimiz sogukkanli ifade
bu resimde yerini {iziintiiye birakmigtir. Bu

noktada resim ifadesel 6zellikler bakimindan diger resimlerden ayrilmaktadir.

Caravaggio calkantili ve zor bir hayat stirdiirmiistiir. Hayatinin bir boliimiinii isledigi su¢lardan
dolay1 kacarak gecirmistir. Fakat yapti§1 resimler, konular: ele alis bi¢cimi ve uyguladig: teknikler
yeni bir sanat akiminin kapilarini agmasin saglamistir. Barok Resme damga vurmus ve hatta
“Barok’un Babas1” olarak taninmasim kusursuz sanat eserleri ile saglamistir. Dokunulmayana
dokunmus, anlatilmayani anlatmistir. Resmine fakirleri, hilekarlari, siradan insanlari dahil
etmistir. “Kutsal'1” insana indirgemistir. Insani kaygi ve zaaflari resminde gostermekten

cekinmemistir.

DEGERLENDIiRME

Yahya'nin dogumunun miijdelenmesi ve diinyaya gelmesi ile ilgili yalnizca Luka Incili, birinci
boliimde anlatimlar yapilmaktadir. Kral Hirodes zamaninda yasayan ve Abiya Boliigiinde kahin
olan Zekeriya Yahya'nin babasi, Harun soyundan gelen Elizabet ise annesidir. Zekeriya'ya buhur
yaktig1 sirada Tanrinin gonderdigi bir melek tarafindan ¢ocugunun olacag1 miijdesi verilir.
(Luka 1:1-25). Oglunu doguran Elizabet’in yakinlar: Yahya'y1 siinnet etmek icin sekiz giin sonra
yanina gelirler. Yeni dogan bebege Zekeriya adin1 vermek isterler fakat anne ve babas1 buna karsi
cikarak admin Yahya oldugunu duyururlar (Luka 1:57-66).

Colde ortaya ¢ikan Yahya, Isa'nin gelisini miijdeler. Seria Nehri cevresinde yasayanlari
glinahlarindan armnmaya davet eder ve kendisine giinahlarmu itiraf edenleri Seria Nehri'nde
vaftiz eder. Yahya, Isa’y1 da vaftiz etme serefine ulagir, O'na biitiin benligi ile sadakat gosterir.
Tarih boyunca hemen her dsnemde Yahya ve Isa’y1 birlikte betimleyen sanatgilar, onlarin ruhani
birlikteliklerini hatirlatirlar. Isamin “Kutsal Ailesinin” yaninda Yahya da yerini alir.
Hiristiyanliga katkilari, sonsuz inanci, fsa’ya olan sevgisi Yahya’y1 inananlar nezdinde yiice bir
mertebeye oturtur. Matta, Markos, Luka ve Yuhanna Incillerinde, Yahya ile ilgili yapilan
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anlatimlarda insanlara verdigi ogiitler, glinahkarlar1 arindirma ¢abasi, miitevazi yasam sekli,
[sa’ya olan sonsuz sadakati, sevgisi ve baglilig1 vurgulanmaktadir. O'nu 6liime gétiiren, kardesi
Filipus'un karis1 Hirodiya ile evlenmek isteyen Kral Hirodes’tir. Yahya, yanhgin karsisinda
susmaz ve Oliimiine sebep olan siireci baglatmis olur. Haksizliklar karsisinda susmamak sonunda
oliim bile olsa yalmzca dogruyu savunmak O'nun inandiklarinin bir geregidir. Yalnizca yagami
ve iyilige davet ettigi insanlarla degil, Yahya oliimiiyle de tiim insanlara bir 6giit verir. Tanr1'nin
bir mucizesi olarak diinyaya gelen Yahya hayatin1 Tanri'nin emrettikleri {izerine kurar. Inanglar
i¢in yasar ve dogrulari i¢in hayatin1 feda eder. Yasami, inanglari, sadakati, inananlarin yoluna
151k tutar.

Dini fkonografiye dayanan konular sanatcilar tarafindan sikca resmedilir. Yagami ve dgretileri ile
Yahya da ¢ok kez resimlere konu edilmistir. Caravaggio, Yahya'y1 alt1 kez tek bagina resmetmis,
ti¢ farklh kompozisyonla ise Oliimiinii anlatmigtir. Yahya'y1 tek bagma tasvir ettigi resimler
ikonografik anlatimlara dayanmasa da kaynak kitap bilgilerinden faydalanildig: izlenmektedir.
Yahya'nin oliimiinii isledigi resimlerde ise ikonografiyle kullanmaktan kaginmadigi kani,
korkuyu ve dehseti biitiin ¢iplaklig1 ile sentezlemektedir. Caravaggio, ikonografiden uzaklasmaz
fakat tuvaline kendi diinyasmi yansitmaktan da uzak durmaz. Yahya resimleri ve resimleri

kompoze etme bicimi bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

Caravaggio sayesinde kutsal olan dokunulabilir olur. Sanat¢ginin anlatiklari izleyicide heyecan,
merak ve korku uyandirir. Caravaggio anlatmaktan ve gercegi gozler oniinde sermekten sanat
yasamu boyunca asla kaginmaz. Para kazanmak icin siparis aldig1 resimlerine de Caravaggio
imzasim atar. Thomas’a yirtik giysiler giydirir, Matthew’u sagkin ve ¢iplak ayakl cizer, Meryem'i
oliimiin sert riizgariyla savrulan saglar ile betimler. Caravaggio insan olmanin kusurlarimn iyi
bilir, miitkemmel, kusursuz olgiilere sahip figiirler, heykelsi duruslar ve pozlar, teatral bir hava
yansitan sahneler Caravaggio'nun tuvalinde eriyip kaybolur. Korkan, hayal kiriklig1 yasayan,
oltime teslim olurken endise duyan, utanan insanlar onun resminin basrolii haline gelir. Insanin
kusurlari, girkinlikleri, zalimligi, acimasizligl, kaygilar: da Caravaggio siizgecinden gecip resme
aktarilir. Bugiin hala onun resimlerini izlerken i¢gimizde duydugumuz heyecan ve bazen korku
bu yiizdendir. Caravaggionun resimlerinde “Tanri'min Oglu Isa” Caravaggio’nun Isa’s1, “Kutsal
Bakire Meryem” Caravaggio'nun Meryem’i, “Isa'min Kutsal Havarileri” Caravaggio’nun
havarileridir. Caravaggio, onlari daha énce kimsenin anlatmadig: gibi anlatir. “Iste Insan” daki
utancini derinden hissettigimiz Isa onun resminde ac1 geken ve utanan bir insan, Meryem “Kutsal
Isa” nin degil oglunun cansiz bedeni 6niinde aglayan bir anne, Ishak kurban edilmekten korkan
bir cocuktur. Isa'nin havarileri giplak ayakli, yirtik giysilidir. Caravaggio insan olmanin
gereklerini ve yine insan olmanin kusurlarini, eksiklerini olaganca ¢iplaklig: ile resimlerinde
sergiler. 1571 yilinda diinyaya gelen Caravaggio kiigiik yaslarda biiyiik sikintilar yasar. Hayat1
gocler ve oliimlerle gevrilidir. Kavgalara karisir, kaosun en derin sularinda yiizer. Katil olan ve
resim yaptig1 ellerine kan bulagsan Caravaggio kisa siiren hayat seriivenini kacarak stirdiiriir. Bu
kagis onun resim yapmasini engellemez. Tutkuyla tuvaline sarilan Caravaggio, insanliga onlarca
resim armagan eder. Ac1 ve Oliimlerle gevrili yasami yakasi birakmaz. Otuz dokuz yasinda
hayata veda eden Caravaggio yalnizca kendi dénemine damga vurmakla kalmaz, biiyiik bir
ategin ilk kivileimini yakar. Yeni bir yol arayan sanat, Caravaggio'nun zihninden ve fircasindan

doganlarla evrilir.
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